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Desde la historia

T 'n 2010, la vecina institucion de la Unidad Peninsular
_bdel Centro de Investigaciones y Estudios Superiores
en Antropologia Social (CIESAS), con sede aqui en el barrio de
Mejorada del centro histérico de Mérida, abrié el Doctorado en

Historia, como parte de su Posgrado en Historia que habfa arrancado
en 2008. En 2014, egreso la primera generacion de este doctorado.

En este namero 5, la revista AV Investigacion ha conjuntado
el trabajo de cuatro egresados de dicho doctorado en un esfuerzo
de crear un dialogo interdisciplinario. Creemos firmemente que el
ambito de las artes puede tender puentes hacia el trabajo profesional
de la historia. Por ello, este nimero esta dedicado “Desde la historia™.

En primer lugar, tenemos el trabajo de la Dra. Marcela Gonzalez
Calderén, que aborda la aparicion de los libreros en Yucatan en el
marco delos 200 afios de la llegada de laimprenta a esta region. Como
se podra ver en su articulo, el oficio de librero tuvo una relevancia
social durante el siglo XIX, equivalente al que tuvo el artista durante
la época colonial. Estos datos que ahora nos presentan podrian ser
utiles para comparar el papel del artista en ese mismo siglo y cémo
se fue acercando a la tribuna politica.

El Dr. Edgar Joel Rangel Gonzalez presenta un recorrido
sugerente sobre el concepto de frontera usando el ejemplo de la
conformacién del entonces territorio federal de Quintana Roo,
hoy estado. Su exposicion conceptual podria ser un ejemplo para
quienes son artistas y en mas de una ocasiéon necesitan y deben
explicar sus conceptos de trabajo. Amén de ello, el tema de frontera

7

Desde la historia



8

es imprescindible en el arte actual, por lo que su visiéon en la historia
puede dejar varias lecciones.

El Dr. Luis Omar Montoya Arias, apasionado estudioso de la
musica nortefia mexicana, revela y disecciona el papel de la industria
musical en la década de los 90 del siglo pasado al convertir los
géneros musicales nortefos en el referente del gusto popular hasta
la fecha. Su texto se acerca a fendmenos especificos del consumo
de masas para convertirlos en hechos histéricos que comprueban
su linea de trabajo. Asi, podemos ver como la cultura popular es un
campo de estudio legitimo y atractivo.

Por ultimo, el Dr. Marco Diaz Gliemez presenta un esbozo sobre
la presencia de una vanguardia artistica en la historia del arte de
Yucatan a través de la arquitectura. En este estado, la posrevolucion
socialista erigi6 un cuerpo monumental de equipamiento urbano
entre 1918 y 1956 que le permitié cumplir parte de su proyecto
social y revolucionario. Pero para ello fue necesario todo un
movimiento artistico de vanguardia que le pudiese dar los nuevos
valores culturales que requerfa como régimen corporativista.

La historia y el arte son antiguos compafieros en el campo de las
humanidades. En el presente siglo urge de nuevo revisar los vinculos
entre ambos; esta claro que la practica de ambos, entre revisar la
genealogia y alertar al presente, presentan similitudes. No estarfa de
mas que uno y otro se encuentren mas alla de estas para acrecentar
el campo de la investigacion y, en especial, construir a futuro una
renovada historia del arte que entienda mejor, sin las pasiones de
antes, el pasado del siglo XX. Y qué mejor manera de iniciar que
dialogando con los historiadores.

AV Investigacion
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Los hombres nuevos: los primeros
impresores-libreros de Yucatan

Marcela Gonzalez Calderdn

RESUMEN: Recientemente se cumplieron 200 afos de la llegada de la imprenta a la peninsula de Yucatan.
Antes de su arribo los impresos solian encargarse en L.a Habana, México o Puebla. Desde su arribo, la
imprenta fue vista como el principal vehiculo del pensamiento y como tal constituy6 el objeto preferente del
que se valieron las facciones politicas para difundir sus ideas. L.a geograffa en estas alejadas tierras permitia
contar con informacioén fresca y de manera directa de lo que acontecia en Espafia a través de Campeche
o de puertos como La Habana o Nuevo Otrleans. Los primeros impresores que arribaron a estas tierras,
procedian de la cercana isla de Cuba y contaban con amplia experiencia de los térculos para producir todo
tipo de impresos como periddicos y libros. Después de la oleada cubana, nuevas familias encontrarian en
el oficio tipografico su forma de vida y con el paso de los afios sus establecimientos conformarian extensas

familias de impresores yucatecos.

Gonzélez Calderdn, Marcela. (2016)."Los hombres nuevos: los primeros impresores-libreros de Yucatdn”. AV Investigacion 5-2016,
revista anual del CINAV-ESAY, pp. 9-28.

> Recepcién: 23 de septiembre de 2015 > Aceptacién: 20 de octubre de 2015
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| I a pasado mucho tiempo desde que el cé-

lebre padre del empirismo, Francis Bacon,
exponia la fuerza, el efecto y las consecuencias de
tres inventos que habfan cambiado la apariencia y las
condiciones del mundo entero. Estos inventos eran
la pélvora, la brajula y la imprenta. La historiadora
Elizabeth Eisenstein sefiala que la imprenta de tipos
moviles vino a cambiar los tiempos de produccion,
el desplazamiento del trabajo de los monasterios a
los talleres; el paso de lo escrito a lo impreso, la mul-
tiplicacion de los textos, la circulacion de las ideas,
el desarrollo de la opinién publica y los espacios de
sociabilidad. En pocas palabras, la imprenta impacto
en las formas de aprender, pensar y percibir las cosas
(2010: 7).

Los talleres de imprenta trajeron consigo la
formacién de nuevos oficios como el maestro im-
presor, cajista, fundidor de tipos, papelero, prensista.
El oficio conciliaba un hombre nuevo que conjunta-
ba el trabajo manual con el intelectual, y a diferencia

de otros, se prestaba a la reunién y discusion de las

* Archivo General de la Nacién. Hemeroteca. (H-AGN). El
Estado de Campeche. Semanario de politica y variedades.
Campeche, aio 1, 2 de octubre de 1887, numero 6, p. 3.
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“La imprenta desmorona sin
metralla lo que otros no derriban ni
a balazos, la imprenta es un gigante
de mil brazos que gana cada dfa una

batalla....! Este siglo es de lucha y
de tormenta: las batallas del siglo
diez y nueve las ganan los soldados
de la Imprenta”.

R.*

ideas por parte de autores, gente letrada, grabadores
y operarios; todos alrededor del impresor.! Los ca-
jistas eran percibidos como “agentes poderosos”,
“gloriosos galardones del progreso”; “intérpretes
del genio universal”, “soldados de la composicion”,
“obreros de la inteligencia”.

Convenia contar con amplios conocimientos ge-
nerales en todo tipo de materias, asi como el dominio
de otros idiomas. “La labor del tipégrafo era mas
artistica que mecanica, pues se requeria una concen-
tracion excepcional para reproducir un original sin
erratas y darle belleza a la impresion mediante la(...)
forma y tamafo de los tipos(...), vifietas y la distri-
bucién espacial del mismo” (Solano, 2008: 128).

Aunque en Espafia no existian gremios, se habla-
ba de hermandades: la de los impresores bajo la pro-
teccion de San Juan Evangelista y la de los libreros
con San Jeronimo (Lopez, 1984: 167), Fornet nos
recuerda que desde 1781 en los reinos de Espafia,
estaban eximidos del servicio de milicias y para 1800
quedaron exceptuados de las levas destinadas a los
remplazos anuales del ejército (1994: 24). En la
peninsula de Yucatan se conservan varias solicitudes

de impresores para que sus trabajadores fueran ex-

Los hombres nuevos: los primeros impresores-libreros de Yucatan
Marcela Gonzdlez Calderdn
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ceptuados del servicio de Guardia Nacional.

El aprendizaje del arte de Gutenberg “estaba reser-
vado, en gran medida, para los hijos de las famil-
ias ‘respetables” criollas que, en algunos casos no
posefan recursos suficientes para iniciar en otras
actividades” (Badoza, 1990: 17). A decir del ilustre
historiador Lucien Febvre, en Francia “los oficiales
impresores formaban una verdadera casta orgullosa
de su oficio y su saber. Para hacer patente que sus
tareas no eran mecanicas, cefifan espada” y en las
ciudades europeas en donde se contaba con una
Universidad “su calidad de dependientes de esa in-
stitucion les reservaba el privilegio de figurar en las
procesiones y ceremonias inmediatamente después
de los profesores y estudiantes” (2005: 149 y 159).

Los tipografos procuraban conservar celosa-
mente sus conocimientos para transferirselos a sus
descendientes, de padres a hijos, de generaciéon en
generacion; haciendo que la impresion y la edicion
de libros fuera un negocio fundamentalmente de
caracter familiar.” Asi sucedié en la provincia del
mayab. Ia exitosa familia de impresores Espinosa
durante mas de un siglo transmitié a sus descen-
dientes el arte de la tipografia. El propietario de la
“Imprenta Gamboa Guzman y Hermano”, aprendio
en los talleres de José Dolores Espinosa. Otro im-
presor como Manuel Aldana se formé en las prensas
de Rafael Pedrera quien a su vez trasmitio el oficio a
su hijo Ricardo manteniendo el negocio paterno. De
igual manera, a través de enlaces matrimoniales entre
el gremio tipografico los talleres tipograficos perse-

veraron. Mariano Guzman desposé a una de las hijas

Los hombres nuevos: los primeros impresores-libreros de Yucatan
Marcela Gonzdlez Calderdn

del impresor campechano José Marfa Corrales; José
Encarnacion Gamboa se casé con un miembro de
la familia Espinosa; y los propios integrantes de esta
dinastica familia, llegaron a enlazarse entre primos
para perpetuar el negocio familiar; tal y como ocur-
rfa en las ciudades europeas en donde por lo comin,
los libreros e impresores se casaban entre si y con-
tinuaban en el ejercicio de su arte durante varias gen-
eraciones (Febvre, 2005: 161).

Existian diferentes clases de impresores. Los es-
tudiosos del tema suelen clasificarlos en tres grandes
grupos. En primer lugar se encontraban los que con-
taban con una imprenta y se dedicaban exclusiva-
mente a las labores tipograficas; el segundo conjunto
se componia de aquellos que ademas de contar con
imprenta, disponian de una tienda; y el ultimo se re-
fiere a los que solamente se dedicaban a la venta de
libros (Rivas, 1999: 44). Si bien la peninsula de Yuca-
tan cont6 con buenos ejemplos de cada uno de ellos,
la numerosa documentacion encontrada demuestra
que los tipégrafos yucatecos contaban con negocios
paralelos a sus prensas como es el caso de Corrales
que también era propietario de un servicio de car-
ruajes en la misma imprenta, la extensa familia Espi-
nosa que era duefia de haciendas ganaderas a la vez
que mantenfa una tienda en donde ofrecfa ademas
de los consabidos libros y semanarios, vendia todo
tipo de mercancias como medicinas, semillas, plan-
tas y verduras. Igualmente impresores de la talla de
Gerénimo Castillo, llegaron a desempefiarse en car-
gos publicos como era el de Oficial Mayor.

La primera imprenta arribé a estas tierras en los

Desde la historia
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SERMON

Que en la solemue funcion celebrada por la Ex&lentisima
Diputacion Provincial de Yucatan con asistencia
de todas las corporaciones, en la Sanm,lgles.m :
Catéadral de Miérida, el domingo 6. de Junio i
de 1814, en accion de gracias por el dichoso, ¥ il
plansible _regreso de nuestro muy amado y ca}té-
lico monarea el Sr. D. Fernundo 7. ©. al teritos
vio esp fiol; predicé con tres cias Qe termino
el Ur. D Leonardo Santander , y Vlllavgccncm,
dei claustro , y gremio de ia real Universidad de
Sevilla en et de sagrada T ol gia, canonigo ma=
gitral que fue de la insig\:e.vslc>lx_colqual de
dicha cindad’y y actualmiente preovndado de esta
sant. iglesia cutedral de Méri-;al. y‘catedra‘n.cu der
prima de Teviogia en If] seminario conciliar de
ella,

IMPRES O
Goni provacion del Tims “r. Dr. D. Pes

| dre Agustin Lsteves y Ugarte dignis
Z sime Qbispo de esta Provincias

e SRSV o

CON LICENCIA { En la fmprcnta ded
* Gubicrno, — Afio de 1814,

Imagen |. Sermdén de 1814.
Fuente: AGI, México, volumen 2597.

primeros meses de febrero de 1813, protegida por el
Ayuntamiento Constitucional de Mérida. Las pren-
sas fueron vistas como el medio mas idéneo, por
su alcance y celeridad, para difundir los asuntos de
interés, como lo demuestran las tempranas 6rdenes
dirigidas al maestro impresor para que reimprimiera
algunos decretos. A partir de esta fecha, los papeles,

panfletos y publicaciones periddicas inundaron las
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plazas y los hogares. Tan sélo entre 1813-1814 apa-
recieron siete periddicos. Los papeles publicos resul-
taban accesibles a mas bolsillos y faciles de ser leidos
por un mayor numero de personas, ya sea voceadas
en las plazas publicas o comentadas en boticas, caf-
eterfas, tiendas y talleres. Gracias a estos impresos,
los acontecimientos pudieron ser conocidos de
manera que poco a poco se fue formando una opin-
i6n publica dispuesta a estar informada y a opinar
sobre lo que acontecia a su alrededor.

Por las actas de las sesiones del Ayuntamiento
y los documentos notariales como son las cancel-
aciones de ventas y los testamentos, sabemos que la
imprenta provenia de Cuba. Los hermanos Lopez
Constante la adquirieron con la idea de que medi-
ante suscripcion se pagara su importe. Sin embargo,
su alto costo impidié que se lograra reunir el capital
necesario, a pesar de que los miembros del Ayun-
tamiento y los religiosos franciscanos aportaron
dinero para mantenetla en estas tierras.” Finalmente
fue adquirida por Francisco Bates, en ese momento
sindico del Ayuntamiento, por la cantidad de $7,070
pesos, comprometiéndose a liquidarla en dos afios
(Medina, 1956: 50-51). En 1814 con el retorno del
Rey y la derogacion de la Constitucion de Cadiz,
la imprenta fue confiscada y Bates fue enviado a
prision. Los térculos pasaron a manos de uno de sus
fiadores, Pedro José Guzman importante miembro
de la elite comercial.*

No existe un consenso con respecto al nimero
de prensas o toérculos que atracaron en la provin-

cia. Autores como Canto Lopez (1943: 9) y Victor

Los hombres nuevos: los primeros impresores-libreros de Yucatan
Marcela Gonzdlez Calderdn
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Suarez (1956: 56), sostienen que arribaron dos pren-
sas. Lo anterior se explicarfa por el escrito que reci-
bieron los integrantes del Ayuntamiento en donde se
decia que solicitaban el apoyo para recibir la impren-
ta y dos impresores. Finalmente sélo llegarfa un im-
presor. La investigacion revela que existieron desde
un principio dos prensas que fueron separadas y eso
explica los diferentes pies de imprenta que aparecen
en el temprano afio de 1814. En el fondo documen-
tal del gran historiador Rubio Mafie encontramos un
alcance de 1820 al periddico E/ Aristarco, en el cual

“El Amante de su Pais” escribia que

por la prensa no ha[bia] duda que también se in-
struye al publico, pero nuestra provincia no tiene
en la actualidad mas que dos pertenecientes a un
so6lo individuo a quien no le falta arbitro de re-
stringir con medios negativos la amplia facultad
que concede la ley.’

Lo anterior refuerza lo dicho en la carta de mar-
zo de 1821 escrita por Juan Marfa Echeverri, capitan
de Yucatan, quejandose porque en la provincia no
existia otra imprenta que la de Pedro José Guzman
en ese entonces alcalde de la ciudad. De la misma
manera, el escrito hace pensar que en ese mismo
afio de 1821 llegé a Mérida una tercera prensa. En
el mismo comunicado en donde Echeverti hacia ref-
erencia a la Ginica imprenta perteneciente al alcalde,
menciona que un vecino de la ciudad ya habia pedi-
do otra imprenta y que estaba por llegar (Medina,
1991: XI). En 1822 aparece un nuevo pie de impren-

ta: “Imprenta Guadalupana Imparcial”, a cargo de

Los hombres nuevos: los primeros impresores-libreros de Yucatan
Marcela Gonzdlez Calderdn

Simoén Vargas (Medina, 1991: XI-XII).

En un articulo de mediados del siglo XIX se hace
un recuento del numero de imprentas que existian,
determinando que “las seis imprentas primitivas
ha[bfan| sido la del Aristarco, primer peridédico que
hubo en el pais, la del Sabatino, la del Yucateco o Amigo
del Pueblo, 1a del Sanjuanista, la de D. José Martin y
Espinosa y la de Castillo y Compania” adquirida re-
cientemente.® E/ Sabatino Ginicamente salié de 1814 a
1815y era la antitesis del periddico E/ Aristarco Univer-
sal, editado por el liberal Lorenzo de Zavala.” De las
siete publicaciones periddicas que surgieron en 1813,
solo el periddico de los rutineros o conservadores,
E/ Sabatino, tiene diferente pie de imprenta: “Oficina
Constitucional del Gobierno por J. F. Hidalgo”. Lo
que nos hace pensar que se trata de la otra prensa.
Los noticiosos restantes se imprimian en la impren-
ta de José Francisco Bates con diferentes nombres:
“Imprenta de J.F. Bates”, “Imprenta Patriotica de J.F
Bates”, “Oficina Patridtica de J. F. Bates”.

Pero ¢quién fue el primer maestro impresor que
arribé junto con las prensas y ejercio el oficio en la
peninsula de Yucatan? La primera noticia que ten-
emos de José Fernandez Hidalgo fue a finales del
mes de enero de 1813 cuando los regidores y sindi-
cos se enteraron que Juan Tyrri y Lacy, brigadier de
los ejércitos nacionales de Cuba, anunciaba el prox-
imo arribo de dos maestros de imprenta provenien-
tes de La Habana para los que solicitaba proteccion
con la finalidad de establecerse en la ciudad.® Josef
Hidalgo era natural de Santander, estaba casado y

habia trabajado como librero en la imprenta de su
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Imagen 2 y 3. El Filésofo Meridano. Periddico instructivo de Mérida Yucatdn, |814. Fuente: AGI, Periddicos 12/50.

tia, la librerfa de la Viuda de Hidalgo establecida en
Sevilla.” Un expediente localizado en los archivos se-
villanos permite conocer las actividades que llevaba
a cabo antes de emigrar al Nuevo Mundo. A finales
de 1803 el Santo Oficio lo habia multado y declara-
do en excomunién mayor por tener tienda abierta,
vender estampas y libros considerados prohibidos
Estos volimenes los habfa conseguido a través de

un arriero de Cadiz y Madrid sin pasar por el control
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de la Aduana Real."”

Ademas de vender libros y estampas, el impresor
santanderino solicité en 1809 permiso para impri-
mir un diario que contuviera “los objetos de compra
venta, alquileres de casas y otras noticias de interés
al publico”."" En la Biblioteca Nacional de Espafa
encontramos publicado en la “Imprenta de D. Josef
Hidalgo” o en la “Imprenta de Hidalgo” el Diario
redactor de Sevilla. Se publico a principios del mes de

Los hombres nuevos: los primeros impresores-libreros de Yucatan
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septiembre de 1812 hasta el 30 de agosto de 1813."
No tenemos noticia en qué fecha decidi6 emigrar
Fernandez Hidalgo a la isla de Cuba, pero curiosa-
mente en ese mismo afio de 1809 lo vemos pidiendo
al juez de imprenta de Sevilla permiso para reim-
primir una exhortacién del Arzobispo de Cuba.”
Quizas el interés que manifestd para reimprimir una
obra cubana, le hizo pensar que sus conocimientos
y experiencia podrian resultar de mucha utilidad al
otro lado del mar; después de todo en esas épocas
la palabra América era asimilada con bonanza, aven-
tura y oportunidades. Como apunta Clive Griffin,
los mas atrevidos emigraron para América, “donde
los sueldos eran superiores a los que se ganaban en
Espafa” (2010: 106).

En los expedientes sobre licencias de embarque
para Cuba encontramos en el afio de 1810 una solici-
tud denegada a un Josef Hidalgo proveniente de Es-
pafia."* No estamos seguros que se trate de nuestro
impresor. Pero después de esto, se le encuentra fir-
mando un contrato con don Francisco Bates en el
mes de mayo de 1813 en la ciudad de Mérida. Debio
llegar a una edad aproximada de 33 afos, casado con
Gertrudis Valaguez con quien tuvo una hija nacida en
Mérida al poco tiempo de su llegada, llamada Maria
Elena.” Su madrina fue la madre de Juan, Tibutcio y
Manuel Lépez Constante, Marfa Antonia Constante
(Rubio Mane, 1968: 243), familia con origenes cuba-
nos. Recordemos que Juan y Tiburcio fueron los que
introdujeron la imprenta a Yucatan y en un principio
firmaron contrato con José Fernandez Hidalgo para

que se desempeﬁara como impresor.

Los hombres nuevos: los primeros impresores-libreros de Yucatan
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El contrato firmado con el duefio de la im-
prenta Bates permite conocer las condiciones de
contratacién que solfan firmarse entre el duefio y

el operatio.'®

Hidalgo, quedaba a cargo del taller y
debfa trabajar diariamente durante dos afios sin que
por ello tuviera obligacion de ensefiar a nadie el arte
de la imprenta. No se establecia un horario determi-
nado, tan so6lo se decia que trabajarfa “diariamente
y cuanto pueda suponerse prudentemente en un
hombre activo y versado en esta arte”. Por parte
del duefio de la imprenta, se obligaba a pagarle §70
pesos al mes por dos afios, “aumentando el dicho
sueldo en proporciéon que se aumente el trabajo, y
por consiguiente la utilidad que sacase de dicha im-
prenta”. Si vendia el taller deberfan respetarse estas
mismas condiciones. De igual forma se obligaba a
proporcionarle casa ain cuando el trabajo menguara
siempre y cuando el impresor estuviera dispuesto a
continuar en el trabajo."’

No obstante de que su nombre aparece pocas
veces en los pies de imprenta de la bibliografia yu-
cateca, a partir de ese momento encontramos a “D.
J. E Hidalgo” en algunos impresos como acuerdos
de la Diputacion, Reglamento de derecho baxo el cual debe
hacerse el comercio libre en esta provincia de Yucatan con
las potencias amigas ) neutrales, adoptada por la Excma.
Diputacion de ella. Obras religiosas como el Novenario
a la Emperatriz, de cielos y tierra Maria Santisima Madre de
Dios y Seriora nuestra, baxo el dulce Titulo del Carmen; as
como periddicos como E/ Sabatine. Periddico instruc-
tivo y critico de Mérida de Yncatin (Medina, 1956: 81-85),

considerado defensor de ideas conservadoras.'®
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Imagen 4 y 5. Alcance al Sabatino. Fuente: AGN. Instituciones Coloniales,
Indiferente Virreinal, caja: 2001, expediente: 026 (Operaciones de Guerra).

A pesar de que en Sevilla conforme al expediente
del Santo Oficio se le llegd a considerar como ##
librero sospechoso, no parece que haya sufrido encierro
en esa ciudad. En cambio, antes de cumplir un afio
en estas tierras, Fernandez Hidalgo fue enviado a la
carcel publica por el alcalde Basilio Marfa Argaiz,
acusado de haber impreso en el periddico E/ Saba-
tino un articulo denunciado por el fiscal de la Junta

Censoria, Justo Gonzalez y Fernandez de San Sal-

16

Desde la historia

vador por subversivo."” Al parecer el dictamen de la
Junta de Censura® avalaba la denuncia del fiscal y la
detencion de Hidalgo, puesto que en sus palabras el
papel “conspira[ba] directamente a concitar los ani-
mos a la rebelién o anarquia, que es subversivo de las
Leyes fundamentales del estado”.” La Junta estaba
ocupada por hombres de ideas liberales, constitucio-
nalistas o sanjuanistas como se les denominaba en

esa época.
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Cuando el impresor logré salir de la carcel, en
su alegato, ademas de acusar que se habfan violado
las leyes de libertad de imprenta asi como las que
defienden a los ciudadanos espafioles, afirmaba que
todo en realidad se trataba de una excusa para man-
tenerlo preso aprovechandose y “sabiendo la absolu-
ta inopia que hay en esta capital de Profesores de mi
Arte” que pudieran imprimir papeles que les resul-
taban perjudiciales y, por ello, acusaba directamente
a los alcaldes Basilio M. Argaiz y Manuel ]. Milanés.
Permanecié cerca de una semana encarcelado. Sa-
liendo present6 su queja ante los miembros de la
Diputacién Provincial quienes le pidieron presentara
pruebas de sus acusaciones. Ante ello remitié una
carta al Rey suplicando justicia. No contamos hasta
el momento con mayores datos que nos indiquen en
que terminé esta desagradable experiencia. Todavia
para mediados de marzo se encontraba pidiendo co-
pias de los expedientes que se habian abierto por
este asunto.

A partir de 1815 deja de aparecer en los pies
de imprenta del taller tipografico conocido como
la Oficina Constitucional. Es posible que al vencer
su contrato decidiera explorar otros caminos. Al-
gunos autores indican que el impresor campechano
José Maria Corrales “compré” la imprenta a José
Fernandez Hidalgo para trasladarla a la ciudad de
Campeche (De la Torre: 1999: 139-140). Después
de esa fecha otros nombres surgen: Andrés Martin
Marin, Manuel y Cesareo Anguas, Manuel Isaac Ro-
driguez. Es probable que Hidalgo ensefiara el oficio

a Manuel Anguas y este a su vez a Isaac Rodriguez.
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El caso es que el impresor Anguas aparece en los
pies de imprenta a partir del afio de 1815, en lugar
de J. F. Hidalgo.

De Andrés Martin Marin, los datos son escasos.
Tan s6lo sabemos que naci6 en la ciudad de Mérida.
Al parecer por los afios 1815 y 1820 dirigi6 la im-
prenta del Gobierno junto con Manuel Anguas. Fue
redactor del periddico E/ Yucateco o el amigo del pueblo
(Guzman, 2010: 151-152). En cuanto a Manuel An-
guas era oriundo de Mérida y quedo a cargo de la
imprenta a la salida de Fernandez Hidalgo en 1814.
Tuvo a su cargo varios periddicos como E/ Hispano
Americano Constitucional. Periddico filoséfico de Mérida de
Yucatin. Manuel era partidario de la Confederacion
Patriética liderada por Lorenzo de Zavala y antiguos
sanjuanistas (Suarez, 1956: 61). En 1821 se encon-
traba preso en la carcel publica debido a los atenta-
dos cometidos contra el busto del rey en la Alameda
la noche del 16 de septiembre. José Matfas Quin-
tana, en ese entonces vocal de la Junta de Censura,
se ofreci6 a pagar la fianza para su liberacion.”® En
cuanto a su hermano Cesareo, en 1827 fungfa como
impresor oficial de la Sociedad Econémica-Patrioti-
ca de Amigos del Pafs de Mérida (Guzman, 2010:
29-30). Tenemos noticia de que también participo
en el periddico meridano La Bandera de Andhnac o el
patriota sanjuanista de 1827 a 1828.

Como hemos visto se puede rastrear el desen-
volvimiento de una imprenta siguiendo los pies de
imprenta de las publicaciones ofertadas al publico.
El primer pie de imprenta que hasta el momento

se conoce aparecen los hermanos Constante. Para
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Imagen 6 y 7. El Hispano-Americano Constitucional. Periddico Filoséfico de Mérida de Yucatan.
Fuente: AGN, Instituciones Coloniales, Indiferente Virreinal, caja: 5035, expediente: 032 (Universidad).

el mes de marzo de 1813 cambian a “Imprenta de
D. J. F Bates”, “Oficina de D. ]. Bates”, “Oficina
Patridtica de D. José Bates”, “Oficina Patridtica y
Liberal de D. José Francisco Bates” (Medina, 1991:
1-32 y Suarez Molina, 1956: 68-70). En la imprenta
se vendian libros y periédicos de La Habana, Madrid
y diversas publicaciones como diccionarios, gramati-
cas, obras de Fenelon, Feijoo, entre otras. Avanzado

el afo de 1814, el nombre del taller se transforma
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al cambiar de propietario a manos de Pedro José
Guzman: “Imprenta del Gobierno”, “Oficina Con-
stitucional y del Gobierno por D. J. F. Hidalgo”. Para
la segunda década del siglo XIX, los nombres del
negocio de impresion dan cuenta de la efervescencia
por la libertad y las garantias que la recién firmada
constitucion trae consigo. La “Imprenta Patriotica
Liberal” ahora se encontraba a cargo de Domingo

Cantén, aunque también continua como encargado

Los hombres nuevos: los primeros impresores-libreros de Yucatan
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Obras a la venta en la tienda de Pedro José Guzman, 1828

Ejercicios cotidianos

Historia de los Templarios

Aritmética de Valle

Ordinario de la misma

Vida de Washington Oraciones de Lavalle
Gil Blas de Santillana Gramatica inglesa
Persiles y Segismunda Justino

El estudiante El Alberto

Lucia Florencia

Grandeza mejicana Paulina

Marcelo Sofia

Anastacia Gramatica de Velasquez
Cddigo penal Diana enamorada

Costumbres de antano

Atlas geografico de 1826

Manual diplomatico

Historia de Espana

Viajes de Humboldt

Lecciones de Quimica

Franklin

Comedias de Moratin

Curso de politica

Historia de la Grecia

Comentario del Espiritu de las leyes

Fabulas de Samaniego

Economia politica

Catecismo de agricultura

Tabla I. Fuente: HNDM, La Bandera de Andhuac o el patriota sanjuanista.
Mérida, 14 de octubre de 1828, nimero 183, p. 4.

Manuel Anguas.

Como se mencioné anteriormente la impren-
ta fue comprada por el comerciante Pedro José
Guzman. Este junto con Joaquin Quijano y Cetina
por lo menos desde 1819 habfan sido socios, ademas

mantenian relaciones de parentesco a través de en-
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laces matrimoniales entre sus familias. El 27 de
diciembre de 1827 decidieron disolver la compania
“Quijano Guzman e Hijo”. El punto seis de la lig-
uidacion hace alusion a la imprenta conocida como
del Sol y en el articulo siete se acordaba aplicar a don

Joaquin Quijano la mitad de su valor y la otra mitad a
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Guzmin quien quedaba encargado de ella.”

En 1831 en su testamento Guzman sefiala que
era poseedor de la mitad del valor de la imprenta
y la otra parte pertenecia a Joaquin Garcia Rejon,
comerciante campechano. Por lo menos esto debio
haber sido asi a partir del mes de agosto de 1829
puesto que ordenaba que una vez que se hubiera lig-
uidado el taller, la mitad de las utilidades debian ser
abonadas a Garcfa Rejon. La otra parte pertenecia a
sus seis hijos como herederos de su fortuna.” No re-
sult6 facil vender todos las posesiones de Guzman,
por lo menos en tres ocasiones se habfan puesto a
remate los bienes raices, la imprenta, los solares del
muelle de Sisal, la maquinaria para extraer palo de
tinte y la tienda comercial mejor conocida como
del Elefante, sin aparecer algin postor que quisiera
hacer una oferta por su valor. Esto obligd a retasar-
los en numerosas ocasiones. Finalmente Juan de
Lara Zavalegui ofreci6 dar las dos terceras partes de
los solares del muelle, asi como de la imprenta.® A
peticion de Garcia Rejon, el impresor Lorenzo Segui
inspecciono los caracteres, las prensas de tirar y re-
cortar junto con los utiles, calculando su valor en
$1,500 pesos.” Al final fue adquirida por tan s6lo mil
pesos; un séptimo de su valor original.

No ha sido posible confirmarlo, pero siguiendo
las direcciones de los talleres de imprenta, podria
pensarse que una de las prensas del difunto Pedro
José Guzman, pasé a manos de la familia Segui.”’
En 1835 en el taller de imprenta aparece Lorenzo
Segui con el nombre de “Oficina de Lorenzo Segui,

impresor del Gobierno” o “Imprenta del Gobierno
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a cargo de Lorenzo Segui”. Posteriormente (1838,
1841, 1843) como “Imprenta de Lorenzo Segui”
como indica E/ Constitucional. Periddico oficial del Go-
bierno del Departamento de Yucatan® De 1845-1846,
se agrega las palabras que en el arte de la tipografia
suele ponerse cuando arriban nuevas generaciones,
convirtiéndolo en un negocio familiar, “Imprenta de
Lorenzo Segui e Hijos”.

Los Segui pertenecian a una estirpe de im-
presores. De su abuelo Francisco Segui, sélo sabe-
mos que provenia de la isla de Mallorca y en algin
momento pasé a otra isla, Cuba. En I.a Habana, la
Imprenta del Gobierno funcionaba desde 1747 y
subsistié gran parte del siglo XIX. En algin mo-
mento su impresor Diego de la Barrera se fue y en su
lugar quedé él. Con la finalidad de proteger y fortal-
ecer el negocio tipografico, Francisco se casé con la
hija de otro impresor avecindado en I.a Habana, don
Blas de los Olivos. Es importante mencionar que los
estudiosos de la imprenta en Cuba consideran al pa-
triarca Seguf como uno de los mejores tipégrafos del
siglo XVIII.

El sevillano Blas de los Olivos® bebi6 llegar a
la perla de las Antillas durante las primeras décadas
del siglo XVIII, puesto que en 1734 contrajo nup-
cias con una habanera.” Blas de los Olivos muri6
en 1777 (Tro, 1951: 12) y su taller quedd a cargo de
su yerno. Fornet menciona que Francisco, provenia
de una posiciéon econdémica desahogada (1994: 22).
A partir de ese aflo la imprenta fue a la vez del Go-
bierno y Capitania General, manteniéndose el es-

tablecimiento hasta 1801-1802. Bajo su encargo la
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Imagen 8. Hoja suelta impresa por Oficina de Lorenzo Segu:
“El gobernador interino del departamento de Yucatdn a sus
habitantes”. Fuente: AGN.

imprenta de la Capitanfa General produjo la que se
considera la primera obra cientifica publicada en
Cuba intitulada, La descripcion de diferentes piezas de his-
toria natural, las mds del ramo maritimo, representadas en

setenta y cinco laminas, mas conocida como Historia de

Los hombres nuevos: los primeros impresores-libreros de Yucatan
Marcela Gonzdlez Calderdn

los peces de Antonio Parra en 1787; reconocida como
una de las obras mas primorosas de Cuba.
Conforme a los datos de Sanchez Baena (2001-
2003: 97), el patriarca Segui muri6é en 1805. De ser
cierto este dato, habria muerto a los 72 afios de edad
y por tanto nacido en 1733. Durante un conflicto
con el obispo por la impresiéon de un cuento satirico,
Francisco menciona por lo menos un hijo que en esa
época le ayudaba como mensajero entre la capitania
general y el taller de imprenta. En 1802 sélo habia
un cajista en la imprenta: Mariano Segui,” nieto de
Blas de los Olivos (Fornet, 1994: 39). Como refiere
el gran bibliégrafo e historiador chileno don Toribio
Medina, en 1823 Mariano qued6 a cargo en Mérida
de la imprenta “Oficina Republicana del Sol”, proce-
dente de Cuba en compaiia de sus hijos Lorenzo y

32 <«

Antonio,” “por aquellos dias aprendices y que luego

fueron también conocidos maestros en el arte de la
imprenta” (1956: 63).

Del impresor Antonio Segui” aparece como
tipografo en la “Imprenta del Noticioso” en el afio
de 1831. Tanto Antonio como Lorenzo pertenecian
a la milicia local (Campos, 2001: n76). Entre 1829
y por lo menos hasta mediados del siglo XIX la
familia Segui logré consolidarse y pasé de ser en-
cargados de una imprenta a propietarios como lo
demuestra los pies de imprenta con el sello de pub-
licado en la “Imprenta de Segui” a partir del afio
1831-1832. Lorenzo se cas6 con Marfa Magdalena
Pino, hija de un comerciante y hacendado Geroni-
mo Pino y Manuela de Castro Toledo.* Tuvieron

por lo menos cuatro hijos. El unico varén, José
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Genaro, nacié en 1836 y segin obra en los registros
de defunciones, fallecié a los 35 afios de tisis pul-
monar el 24 de enero de 1871.% A diferencia de los
hijos varones de otros tipégrafos, no tenemos noti-
cia de que Genaro se dedicara al mismo oficio que
su padre, su abuelo y su bisabuelo, puesto que no
aparece en ninguna publicaciéon. En el Almanaque
mexicano de comercio publicado en la capital para
la zona de Yucatan aparece un “Genaro Segui” en

la fabrica de cigarros La Flora.*

Igualmente, en los
archivos notariales de los anos 1868-1870 se pre-
senta comprando accesorias.”’

En los documentos aparece por primera vez en
la ciudad de Mérida el nombre Lorenzo Segui, en un
auto promovido por el sindico procurador, Juan José
Duarte contra Sebastian Gonzalez, autor del impre-
so Verdades incontrastables, publicado en la imprenta a
su cargo, a principios del mes de enero de 1826. Tan-
to Mariano como Lorenzo prestaron sus servicios
en la “Imprenta del Sol” u “Oficina Republicana del
Sol” misma que bajo diferentes razones sociales se
encargaron de la publicacion de libros y publicacio-
nes periodicas. Asi distinguimos a Mariano al frente
de la “Oficina Republicana del Sol” en 1823 y al afio
siguiente comienza a aparecer en los pies de impren-
ta a cargo de Lorenzo Segui.

Como rezaba su publicidad, en el taller se traba-
jaba toda clase de obras con “la mayor equidad, cor-
reccion y limpieza”. Se vendfan almanaques de cuad-
erno y pliego extendido al menudeo por un y medio
real y a 12 reales la docena; las famosas tres “C”

(Tanck, 2004: 217) con las Cartillas “a dos por medio
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Imagen 9. Anuncio publicitario
Imprenta Lorenzo Seguf. Fuente: BY.

y a dos reales docena”; los Catones de San Casiano a
un y medio real y 2 pesos la docena; aunque también
vendia los Catones Lancasterianos al mismo precio
y el Catecismo de Ripalda, impreso en papel supe-
rior con hermosa letra al mismo precio que el de
San Casiano.” De igual manera disponia de papel de
diferentes colores, en toda clase de tamafos, ya fuera
por resma o al menudeo. También en su imprenta se

expedian boletos de la lotetia de La Habana.”
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Los hermanos Segui cobraron fama de ser bue-
nos impresores puesto que participaron en numer-
osas publicaciones. A partir de mediados del siglo
XIX el apellido Segui se diluye abriendo paso a otros
impresores como Castillo, Espinosa, Poveda, Pedre-
ra, entre muchos mas. Los ultimos pies de impren-
ta con que contamos de la imprenta de los Segui,
pertenecen a 1846, después de esa fecha no conoc-
emos mas publicaciones producidas bajo esa razén
social. Como se menciond anteriormente, en 1869
su hijo Genaro se encontraba relacionado con la fa-
brica de cigarros I Flora. Suarez Molina apunta que
Lorenzo Segui desde antes de 1880 era propietario
de la fabrica de puros La Bella Meridana. El “viejo
impresor”, en ese ano decidié venderla a Santiago
Gamboa y hermano (1977: 297). Estos datos no
hemos podido corroborarlos, pero seria interesante
conocer como fue la transiciéon de papeles a puros.

Con el arribo de las prensas, las publicaciones
periddicas proliferaron. Ademas de dar cuenta de
los acontecimientos mas significativos que sucedian
en otros territorios, divulgaban las nuevas ideas y
servian para exhibir de manera anénima los abusos
de las autoridades, iniciando con ello no sélo una
mayor circulacién y rapidez en su trasmision, tam-
bién un publico emergente que irfa conformandose
y formandose de multitud de opiniones. Antes de su
llegada, las noticias eran conocidas por unos cuan-
tos, a través del intercambio epistolar, la presencia
de forasteros o las noticias que brindaban diarios im-
presos en otras partes. La circulacion de las primeras

publicaciones periddicas en la Peninsula, permitieron

Los hombres nuevos: los primeros impresores-libreros de Yucatan
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que los acontecimientos que estaban desenvolvién-
dose en el centro del pafs con los insurgentes, fueran
conocidos por un publico mas amplio y heterogéneo
a través del pregon o la lectura. Al mismo tiempo,
disponer de una imprenta para publicar impresos
sobre temas e intereses particulares que afectaban
a la provincia, significé que este apartado territorio
comenzara a ser reconocido en otras regiones.

El tipégrafo, reunfa muchas funciones, al combi-
nar actividades artisticas con tareas intelectuales. Era
impresor, librero, empresario, en ocasiones incluso
editor o escritor y no era raro encontrarlo partici-
pando en cargos publicos, presidiendo asociaciones,
sociedades literarias o académicas. LLos impresores
estudiados vefan a las imprentas como antorchas
que debfan difundir la luz en el caos. Estos hombres
nuevos, como nos ha parecido pertinente llamarles,
ocuparon un lugar importante dentro del entramado
social meridano y se valieron de sus prensas no sola-
mente como una antorcha, también como arma y
escudo. A finales de los afios sesenta del siglo XIX,
el redactor de un seminario que estaba dirigido al
género femenino, reflejaba bien la importancia que
la imprenta llegd a tener en esas sociedades. En sus
palabras la prensa estaba llamada a ejercer una gran
influencia y a producir resultados. Los impresos de-
bfan “encarrilar la opinién publica, iluminar las so-
ciedades, inocularlo en todos los individuos las ideas

de una civilizacién progresiva”.*
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Notas

1 El cajista es un oficial de imprenta que compone y
ajusta un texto para su impresion. En Word Reference (http://

www.wordreference.com), consultado el 5 de marzo de 2013.

2 Apesar de que en 1886 se cred la Escuela Correccio-
nal de Artes y Oficios de Yucatan, no fue sino hasta 1907 que
funcioné un taller tipografico en su interior. Ahf se enviaban
s6lo a los varones menores de edad que habfan cometido al-
gun delito. Segun Rosado el taller representé “una importante

fuente de ingresos para la Escuela” (1996: 26).

3 Sesion del 29 de enero y del 16 de febrero de 1813.
Zanolli, 1993: 348.

4 Archivo General del Estado de Yucatan (en adelante
AGEY). “Cancelacién”. Fondo Notarial, Libro de Protocolos
de los notarios Andrés Mariano Peniche, Matias Joseph de la
Camara, volumen 84, fs. 400-401.

5 Patronato Prohistoria Peninsular, A.C (PROHIS-
PEN). Fondo Cultural de Jorge Ignacio Rubio Mafie (FCRM),
Alcance al Aristarco nimero 2. “Bosquejo de los objetos de
la Confederacion Patriotica de Mérida de Yucatian”, escrito
por El Amante del Pueblo, 1820. Imprenta P. Constitucional a
cargo de don Andrés M. Marin.

6 Biblioteca Yucatanense (BY), El Registro Yucateco,
tomo I, 1845, p. 236. Efectivamente José Martin Espinosa y
de los Monteros compr6 una imprenta en 1828. En cuanto a
la de Castillo en diciembre el negocio contaba con una prensa
y “todos los demas utiles de imprenta acabados de llegar”. BY,
Suplemento del Boletin Comercial de Mérida y Campeche, del
14 de diciembre de 1841, nimero 33, afio I, p. 3.

7 El Aristarco Universal. Periddico critico-satirico e in-

structivo, de Mérida de Yucatan, fue el segundo periédico que

salié a la luz en el mes de abril de 1813.
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8 BY, Actas del Cabildo de Mérida, sesion del 29 de
enero de 1813, f. 17.

9 Archivo Histérico Nacional (AHN). Inquisicion,
volumen 3731, f. 6.

10 Ibidem. f. 1y2.
11 Ibidem., f. 5v.

12 Diario redactor de Sevilla. Biblioteca Nacional de Es-
pafia (BNE), Hemeroteca Digital, en http://hemerotecadigital.
bne.es/details.vm?rq=id:0004498425&lang=¢), consultada el
20 de julio de 2013.

13 AHN, Estado, volumen 3082, expediente 5.

14 Archivo General de Indias (AGI). “Expedientes so-
bre licencias de embarque. Isla de Cuba”. Ultramar, volumen
327, namero 149.

15  Como Maria Elena Hidalgo Valaguez (hija de Joseph
Fernandes Hidalgo y Gertrudis Valaguez) efectivamente en-
contramos que naci6 el 19 de agosto de 1814 y fue bautizada el
31 del mismo mes en la iglesia del Sagrario de Mérida. México,
Nacimientos, 1570-1950,” en FamilySearch (https://familyse-
arch.org), consultado el 6 de marzo de 2013.

16 (AGEY), “Escritura de contrata entre don Joseph
Francisco Bates, sindico procurador general de Mérida y Jo-
seph Fernandez Hidalgo residentes en esta capital, para que el
segundo le sirva en la imprenta del primero”. Fondo Notarial,
Libro de Protocolos del notario Antonio Marfa Argaiz. Mérida,

afo 1813, volumen 79.
17  Ibidem., f. 113v.

18  El periédico resefiaba las sesiones de la Diputacion
Provincial, que para ese entonces se encontraba bajo el control

de los individuos mas conservadores.

19 AGI, México, volumen 3097%. “Don José Fernandez

Los hombres nuevos: los primeros impresores-libreros de Yucatan
Marcela Gonzdlez Calderdn



AV INVESTIGACION

52016°Revista Anual del CINAV-ESAY

Hidalgo. Impresor”. 21 de marzo de 1814, £. 9.

20  La “Junta de Censoria protectora de la libertad de
Imprenta” se instalé en Yucatan el 29 de septiembre de 1813
conformada por el presidente presbitero don Vicente Maria Ve-
lazquez, del vicepresidente Pablo Moreno, suplente presbitero
Manuel Jiménez, por renuncia del propietario prebendado José
Maria Calzadilla, Pedro Almeyda y los seglares suplentes: José
Matias Quintana y Jaime Tinto. AGI, México, volumen 3016,
namero 41. “Correspondencia de los gobernadores de Yuca-
tan” y BY, El Redactor meridano. Periédico del M. 1. A de esta
ciudad, 7 de octubre de 1813, numero 21, p. 81.

21 AGI, México, volumen 3097 fs. 9 y 9v.

22 AGEY, “Fianza para liberaciéon”. Fondo Notarial.
Libro de Protocolos de los notarios Andrés Mariano Peniche,
José Ignacio Rivascacho y Matias Joseph de la Camara. Mérida,

afio 1821, volumen 101.

23 AGEY, Fondo Notarial, Libro de Protocolos de los
notarios Nicolas Marfa del Castillo, Matias Joseph de la Camara
y Simén Manzanilla, volumen 117, fs. 322-325.

24 AGEY, “Testamento de don Pedro José Guzman”.
Fondo Justicia, seccién Alcaldia de tercera nominacién, serie

civil, subserie testamentos, volumen 2, expediente 6.
25  Ibidem., fs. 51 y 51v.
26 Ibidem., s/f.

27  La popular obra Prontuario de cocina para un diario
regular, por Dofla Marfa Ignacia Aguirre, bien conocida por
lo primorosa en el arte (1832), presenta como direccion de la
imprenta la calle del Puente. En la escritura de dep6sito de la
imprenta en 1814, Pedro José Guzman como fianza sefiala su
casa de altos y bajos ubicada en la calle del Comercio, esquina
con la de Pedro de Elizalde (Canto, 1943: 11). Encontramos
una Novena de la sacratisima virgen de Izamal, reimpresa en la

Oficina a cargo de Andrés Martin Marin situada en la calle del
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Comercio (Suarez Molina, 1956: 92). En 1821 la direccién que
sefiala la imprenta es Plaza de la Constitucién y luego calle del

Puente.

28  Archivo General del Estado de Campeche (AGEC).
El Constitucional. Periédico oficial del Gobierno del Depar-
tamento de Yucatan, 25 mayo de 1839, nimero 234, tomo V.

Caja 1, expediente 5.

29 Toribio Medina supone que era miembro de la fa-
milia de Manuel de los Olivos, impresor limefio del siglo XVII
(1904: XVI). Aunque este dato no ha sido posible comprobatr,
de ser asi, los Seguf se vincularon con una familia de impresores

con arraigo en el oficio tipografico.

30  Archivo de la Parroquia del Espiritu Santo de LLa Ha-
bana, en Matrimonios de Blancos, libro II, f. 95v., este dato es
citado por Sanchez Baena (2009: 32n), quien a su vez lo tomé
de Trelles y Govin, Bibliografia cubana de los siglos XVII y
XVIII (1927: 360-361). El libro de Trelles se encuentra extra-
viado en la Biblioteca Nacional José Marti de Cuba.

31  De la vida personal de Mariano s6lo sabemos que
estuvo casado con Antonia de apellido Druno u Orsino. En
FamilySearch (https://familyseatrch.org), consultado el 5 de
marzo de 2013.

32 Por un poder encontrado en el AGEY sabemos que
Lorenzo y Antonio tenfan otro hermano que permanecié en
La Habana, José Desiderio Segui a quien el 6 de junio de 1828,
le confirieron un poder para pleitos con la intencién de que
siguiera el litigio de tres estancias ubicadas en Santa Marfa del
Rosario, provincia de La Habana. AGEY, Fondo Notarial. Li-
bro de Protocolos de los notarios José Dolores Poveda, Andrés
Mariano Peniche, Simén Manzanilla y Nicolds Marfa del Cas-
tillo. Mérida, afios 1828-1830, volumen 122, s/f.

33 Contamos con pocos datos familiares. Al parecer
estuvo casado en dos ocasiones. La primera con Florentina
Velasco el 17 de febrero de 1856. El 25 de julio de 1881 vuelve

a casarse con Fermina Pino, apellido que coincide con el de su
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cufiada Marfa Magdalena Pino.

34 De Marfa Magdalena Pino sélo conocemos el nom-
bre de sus padres Gerénimo y Marifa Josefa Toledo. En Family-
Search (https://familysearch.org), consultado el 5 de marzo de

2013. Agradezco a Laura Machuca los datos acerca de Pino.

35 AGEY, Registro Civil de Mérida, Defunciones. Libro
18, afio de 1871, numero 64. Las otras hijas de Lorenzo Segui
se llamaban Facunda Delfina, Ursula Magdalena y Francisca
Paula Segui Pino. En FamilySearch (https://familysearch.org),
consultado el 5 de marzo de 2013.

36 Directorio del comercio de la Republica Mexi-
cana pata el afio de 1869, en http://cdigital.dgb.uanl.mx/
1a/1080042107/1080042107_38.pdf), consultado el 5 de
noviembre de 2013.

37  AGEY, “Venta”. Fondo Notarial. Libro de Proto-
colos de los notarios José Anacleto Castillo, Victor Rendén
y Francisco Rojas. Mérida, afio 1868, volumen 237. AGEY,
“Venta”. Fondo Notarial. Libro de Protocolos de los notatios

José Poveda, Victor Rendén, José Antonio Alayén y Francisco
Flota. Mérida, afio 1869-1870, volumen 243.

38  BY, Almanaque para el afio de 1846, s/p.

39 BY, Boletin Comercial de Mérida y Campeche, Méri-
da, 25 de diciembre de 1841, nimero 46, afio I, p. 4.

40  BY, Biblioteca para sefioritas. Lecturas del hogar.

Mérida, 19 de septiembre de 1868, primera serie, entrega 1,
tomo 1869, p. 1.
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Un espacio de frontera-limite: el entorno
forestal y los marcadores economicos de
soberania en la Costa Oriental de Yucatan

Edgar Joel Rangel Gonzalez

RESUMEN: En el quehacer historiografico, la construccion de un espacio de frontera y limite es el resultado de
la imbricacion de actores, sucesos y procesos, mismos que contribuyen a interpretar y reproducir dos productos
histéricos: la conformacion de una region de frontera y la configuracion un borde territorial. La primera se
trata de un area expandible, susceptible a la conquista y al proceso de civilizacion, dispuesta a la ocupacion, al
conflicto o al usufructo. LLa segunda es un area territorial en la que se establecen y acuerdan linderos entre dos
o mas jurisdicciones y organizaciones. Las acepciones de frontiery border, confluye la asociacion territorial de
una colectividad y la adhesiéon a un elemento integrador comun, que puede ser politico, social y econémico,
pero que se debilita por ser un semidespoblado, por contener conflictos y generar diferendos. I.a Costa
Oriental de Yucatan es un claro ejemplo para diferenciar los conceptos de frontera y limite como integradores
de un espacio historico, en el que la principal actividad productiva, la explotacion de recursos forestales, sentd
las bases para la inserciéon de marcadores econémicos de soberania y las convergencias internas y externas que

caracterizaron esta region de frontera y limite.

Rangel Gonzdlez, Edgar Joel. (2016)."Un espacio de frontera-limite: el entorno forestal y los marcadores econdmicos de
soberanfa en la Costa Oriental de Yucatdn”. AV Investigacion 5-2016, revista anual del CINAV-ESAY, pp. 29-48.
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En este articulo buscaré discernir los elemen-
tos que atribuyen a la Costa Oriental de
Yucatan el caracter de frontera y limite, asi como la
relacién que este caracter tiene con la insercion de
marcadores de soberanfa en el proceso de explo-
tacion forestal a finales del siglo XIX. Al plantear
como problematica la construcciéon de la region de
estudio como un claro ejemplo que permite diferen-
ciar los conceptos de frontera y limite como integra-
dores de un espacio histérico. En la que se aglutinan
diversos acontecimientos y actores como: la princi-
pal actividad productiva, la explotaciéon de recursos
forestales; la insercion de marcadores economicos de
soberania; la presencia de los mayas sublevados; las
actividades furtivas de los comerciantes-madereros
ingleses o el establecimiento de un borde territorial.
Todos estos elementos que han escrito la historia de
este espacio. El eje conductor es, entonces, el exam-
en de los elementos conceptuales que nos permiten
definir a este espacio como una frontera y limite que
se conformo a partir de varios procesos politicos, so-
ciales y econémicos, la presencia de diversos actores.

En el quehacer historiografico, la construccion
de un espacio de frontera y limite es el resultado de
la imbricacién de actores, sucesos y procesos, mis-
mos que contribuyen a interpretar y reproducir dos
productos historicos: la conformacion de una region
de frontera y la configuracién un borde territorial.
La primera se trata de un area expandible, suscep-
tible a la conquista y al proceso de civilizacion, dis-
puesta a la ocupacion, al conflicto o al usufructo. La

segunda es un area territorial en la que se establecen
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y acuerdan linderos entre dos o mas jurisdicciones
y organizaciones. En ambas acepciones confluye la
asociacion territorial de una colectividad y la adhe-
sién a un elemento integrador comun, que puede ser
politico, social y econémico, pero que se debilita por
la baja densidad demografica, los conflictos y dife-
rendos.

Aqui, se construye una region del sureste mexi-
cano cuyos procesos historicos me condujo a con-
cebirla como un espacio de frontera-frente, frontera-
limite y frontera-forestal. Un espacio para analizar el
amplio abanico de oportunidades y retos a partir de
las corrientes contemporaneas desde una perspec-
tiva social, econémica, cultural, politica o diplomati-
ca. La critica de fuentes me permite recurrir a diversa
documentacion disponible en los acervos publicos y
privados, la consulta hemerografica, la elaboracion
y aplicacion de entrevistas o el analisis estadistico.
Pero resulta interesante también, el abordar un
problema historiografico a partir de la construccion
del espacio. En el caso de las regiones de frontera
o de limite, la sinergia existente entre los aspectos
territoriales, las relaciones diplomaticas, los procesos
migratorios, las actividades productivas o los dife-
rendos limitrofes-territoriales, permite enriquecerlo
y problematizar un espacio a partir de diversas vari-

ables, consideraciones teoricas y metodologfas.

Un espacio forestal de frontier'y border

LLa aproximacion de la historia a las ciencias sociales

permite a los historiadores realizar interpretaciones

Un espacio de frontera-limite: el entorno forestal y los marcadores
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distintas para descubrir qué tipo de conocimiento
producimos a partir de una visiéon globalizadora y
la utilizaciéon de métodos cuantitativos de analisis
(censos y movilidad social, demografia historica o
procesos econdémicos). La intenciéon de explicar
procesos histéricos a través de aspectos sociales y
econémicos pone de manifiesto la imbricacion de
acontecimientos y actores, elementos que son una
constante en las regiones. Por lo que es necesario
realizar una deconstruccién de cada uno de los con-
ceptos con el fin de construir el espacio de frontera
y limite que nos ocupa.

En primera instancia, a partir del término frontier
acufiado por Frederick Jackson Turner a finales del
siglo XIX, cuyos argumentos se aplicaron a la con-
quista del Oeste de Estados Unidos para establecer
una zona de colonizacién-expansiéon con preceptos
ideolégicos como el racismo, presenta pretensiones
territoriales y de ocupacion en zonas que se consid-
eran vacfas." Aunque la Costa Oriental de Yucatin
posee distintas caracteristicas que la region consid-
erado por Turner, nuestro espacio de estudio es
resultado de un proceso histérico, que entre otros,
destaca por su caracter de frontera desde el mo-
mento de la conquista por ser la puerta de entrada
de los primeros espafioles y transita por una serie
de sucesos en el siglo XIX como: la guerra social
de los mayas sublevados, las actividades de explo-
tacion y exportacion de los recursos forestales, la pax
porfiriana, los intentos de ocupaciéon y poblamiento,
la contencion de madereros furtivos, la creacion

del borde territorial en el rio Hondo en 1897 o la
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consolidacion del Territorio de Quintana Roo en la
década de 1930.

En ese sentido, la nocion de frontier me permite
construir un espacio de frontera-frente, pues se
trata de una extension territorial de mas de 55,000
kilémetros cuadrados, con ricos recursos naturales,
violenta, insalubre, semidespoblada, susceptible a
los proyectos civilizatorios de ocupacion y control
territorial para su inserciéon al Estado mexicano.
Esta claro que no se trata de un area unica ya que en
México existen multi-regiones que han sido analiza-
das desde esta perspectiva, pero se destaca de otras
zonas forestales porque la extraccion de maderas y
resinas se llevé a cabo de manera tardia, a diferencia
de Veracruz, Campeche, Tabasco y Chiapas, donde
se desarrollaron, de manera temprana y con meno-
res dificultades la explotacion de los bosques desde
mediados de la centuria decimonédnica. En el sur de
Veracruz, se desarroll6 la explotacion y exportacion
de caoba y cedro. En Tabasco se llevé a cabo la ex-
traccion de recursos madereros desde la Laguna de
Términos hasta el Petén guatemalteco. En el caso
de Campeche, se constituy6é un enclave econémico
para abastecer el mercado internacional de materias
primas que fueron exportadas por los puertos de El
Carmen y Campeche.” Asi como también, un estu-
dio sobre la region de Palizada, Tabasco, sefala que
el concepto de frontera en el siglo XIX se considero
a partir de los proyectos de colonizacion para con-
trolar o conquistar esa zona rica en recursos natura-
les, con bajos niveles de poblacion, que fue incorpo-

rada al estado mexicano y fue aprovechada por las
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élites econdmicas.’

En segundo término, Jan De Vos y Roger Bartra
hacen referencia al concepto de border como un as-
pecto trascendental para la conformacion y consoli-
dacion del Estado liberal moderno, al permitir esta-
blecer el limite de su organizacion, de su jurisdiccion
interna y marcar la diferenciacion territorial con las
entidades estatales adyacentes. Es decir, esas lineas
imaginarias plasmadas en los mapas que son el resul-
tado de guerras, expansiones, conquistas o tratados.*
En ese sentido, la frontera-limite que fragmento la
Costa Oriental de Yucatan a finales del siglo XIX
fue el rio Hondo, que sefial6 los linderos entre el ter-
ritorio yucateco y de la colonia inglesa de Honduras
Britanica, hoy Belice.

En tercer lugar, abordé al espacio de estudio
como una frontera-forestal, pues se trata de un ex-
tenso bosque tropical rico en recursos forestales
para la construccion, la ebanisterfa y la tintérea pues
cont6 con caoba, cedro, palo de tinte, chicozapote,
jabin, entre otras. Al mismo tiempo, por ser un area
de confrontacién comercial entre el empresariado
establecido en la Republica mexicana y los comer-
ciantes-madereros procedentes de la ciudad-puerto
de Belice por el usufructo de los vastos bosques y
sus ricos recursos forestales, asf como para la atrac-
cién o enganche de fuerza de trabajo.” Aunado al
hecho de que el control territorial y econémico de
los bosques de la regiéon fue uno de los aspectos
que contribuy6 a la firma del Tratado Mariscal-Saint
John en 1893 entre los gobiernos mexicano e inglés,

mismo que fue ratificado hasta 1897.
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De nueva cuenta, considero pertinente comparar
el escenario existente en otras subregiones del sureste
mexicano, ya que se observa que los madereros ta-
basquenos llevaron a cabo la explotacion forestal en
la franja fronteriza mexicano-guatemalteca gracias a
la aparente ausencia de control y jurisdiccion territo-
rial que significo la falta de una demarcacion limitro-
fe.* Caso contrario, en la Costa Oriental yucateca los
comerciantes-madereros britanicos fueron los que
implantaron sus monterfas en la extensa frontera-
forestal al norte del rio Hondo, incluso después del
acuerdo para establecer este afluente como el borde
territorial. Las sociedades forestales mexicanas pudi-
eron aprovechar los recursos forestales hasta los dos
ultimos afios del siglo XIX.” Este contexto generd
un disputa de intereses entre los empresarios nacio-
nales y extranjeros que aprovecharon las oportuni-
dades y sortearon los retos para establecer monterfas
de extraccién y exportacion de maderas tintoreas,
preciosas y duras, la constituciéon de campamentos
con hatos chicleros y la construccion de algunas fin-
cas, haciendas o estancias para llevar a cabo el usu-
fructo de los vastos bosques y terrenos, se utiliz6é un
sistema de concesiones.®

A partir de las consideraciones previas, pretendo
abordar la region como metodologia y construccion
de un problema y un espacio como una primera
hipotesis por demostrar. Aunque la manera mas sen-
cilla de identificarla es observar con detenimiento un
mapa para saber geograficamente el area que estudi-
amos, la Costa Oriental de Yucatan, que comprende

desde el otrora rio Lagartos (hoy rfa) hasta el rio
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Hondo, el limite con Honduras Britanica (hoy Be-
lice). En esta zona encontramos ciertas referencias
como: las islas Contoy, de Mujeres, Canciun (Coan-
cum o Kan Kum), Cozumel y Chinchorro bajo; las
bahias de la Ascension, Espiritu Santo y Chetumal, y
los rios Azul, Chac, Kik, Huach e Indio.’ Pero la tesis
espacial va mas alla, pues es necesario también fijar
la atencién en aspectos considerados por la histo-
riograffa contemporanea para extraer los elementos
que me parecen novedosos y registros sistematiza-
dos. A partir lo anterior, el analisis regional permite
el estudio del entorno de un espacio que presenta
la imbricacion de caracteristicas historicas comunes
como: una organizacion propia o aspectos geogra-
ficos, culturales, lingtisticos, étnicos; el pasado, las
estructuras sociales, el modo de produccioén, la po-
blacion y su adscripcion o las nociones de soberania,
jurisdiccion y territorialidad; la presencia de vastas
tierras aparentemente disponibles, los recursos na-
turales, la confluencia de intereses, las relaciones
diplomaticas, los diferendos politico-territoriales, la
existencia de una frontera o de un limite, por men-
cionar los més representativos.'’

No se puede obviar que, el espacio congrega
subregiones y zonas, una division mas especifica
con caracteristicas parecidas, contiene una serie de
relaciones espaciales, que no deja de ser cambiante,
y esta determinada por la cultura y la historia co-

munes."!

En consecuencia, una franja fronteriza
y un limite pueden determinar el alcance o exten-
sién de un sistema o jurisdiccion, donde interactiian

subsistemas internos y otros sistemas externos que
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permiten establecer cierta afinidad o identidad, que
la distingue de otras, pero también encontramos ac-
tividades o movimientos comunes. Quiero enfatizar
que, no necesariamente, se trata de una division im-
permeable pues podemos identificar a la costa orien-
tal como una subregion de la peninsula de Yucatin
y a la vez parte misma de la Republica mexicana.
Pero al interior de esta extensa franja forestal fron-
teriza, seflalamos la existencia de tres subregiones: 1)
El norte productivo y controlado econémicamente
por un grupo reducido de empresarios. 2) El cen-
tro dominado por los pueblos mayas, dispuesto a los
intereses de los lideres santacruzanos. 3) El sur en
confrontaciéon por el control econémico y politico,
para determinar el borde territorial entre el estado
de Yucatan y Honduras Britanica.

En ese sentido, el espacio se conforma tam-
bién con aspectos transfronterizos, representados
por la interaccion de los circuitos maritimos-co-
merciales. Para finales del siglo XIX, encontramos
puertos como: El Cuyo, Morelos y San Miguel en
Cozumel; algunos embarcaderos como Yalinkin,
El Carmen y Payo Obispo; asentamientos como
Santa Marfa (hoy Leona Vicario), la Vega de San
José y Nichupté (cerca de Cancun), Moctezuma,
Solferino o campamentos como Aguas Blancas,
Xcopen, entre otros. Muchos de éstos se comunic-
aron con vias férreas portatiles, lineas telegraficas,
que fueron dispuestas a medida que la explotacion
forestal lo requirid, brechas o veredas, caminos de
herradura para las arrias chicleras y el rio Hondo

(Véase Mapa 1). Todos ellos formaron parte de los
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circuitos comerciales de maderas y resinas, princi-

palmente.

Un espacio fronterizo semidespoblado

Como parte del proceso de ocupacién y control ter-
ritorial de la frontera, el establecimiento del limite
y el aprovechamiento de los recursos forestales, la
presencia de poblacion adscrita es importante para
poblar espacios vacios. También se incluyen aspec-
tos como la emigracion y la inmigracion, las suble-
vaciones o la autonomia de ciertas comunidades, que
intrinsecamente generan un intercambio cultural en
la region de frontera frente-limite-forestal. Cabe de-
stacar que, durante el siglo XIX se trat6 de fomentar
la ocupacion de espacios vacios del territorio mexi-
cano. Es as{ que, nuestro espacio fue susceptible a
la movilizaciéon de poblacion proveniente de otras
regiones con clima de caracteristicas climaticas simi-
lares, como fueron labradores de las Islas Canarias,
habiles tabacaleros cubanos y portorriquefios, di-
estros chicleros tuxpefios o trabajadores belicefios.
Con ello incentivar la economia a través de activi-
dades extractivas de recursos forestales.

Asi, el ejercicio de la jurisdiccion territorial y la
busqueda de adscripciéon de la poblaciéon por parte
de las autoridades, son elementos que dependerin
de la fuerza y condiciones en que se presenten
variables como: conflictos sociales, poblacién y ac-
tividades productivas. Que me permiten resaltar la
situacion de esta frontera-frente como un semide-

spoblado, no como un vacio de acuerdo al término
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frontier de Turner. Al respecto, la guerra de social que

emprendieron los mayas sublevados entre 1847 y
1901, les permiti6 ejercer a estos pobladores la au-
tonomia necesaria para controlar mas de la mitad del
territorio de la Costa Oriental yucateca, a pesar de la
baja densidad de poblaciéon que representa menos
de un habitante por kilémetro cuadrado. Esta situ-
acion propicié que la zona fuese considerada como
inhoéspita e inaccesible, un “concepto ideolégico”
histérico por parte de las autoridades, tanto espafio-
las como mexicanas. Un espacio en donde el Estado
pretendié impulsar la modernidad, que persistio
hasta el periodo de la institucionalizacién de la revo-
lucién mexicana.!?

A partir de lo anterior, la construccion espa-
cial nos proporciona ciertas caracteristicas sociales,
politicas, econémicas y culturales, que matizan la
diversa organizacion al interior de la region y sus
relaciones con otras areas. Por tanto, el espacio de
influencia o de control se convierte en un ambito
territorial y de la esfera de accion de los integran-
tes de cada comunidad. Comprender como es que
se presenta historicamente el control territorial de
una porcién de tierra se puede ejercer con el esta-
blecimiento de un asentamiento, cuyos integrantes
se identifiquen y se adscriban a la autoridad y leyes
de una organizacion politico-social, e incluso a las
actividades productivas.

Mis alla de las cuestiones antes sefialadas, las
relaciones econdémicas nos permiten establecer la
construccion de un espacio, delimitado territori-

almente y por un sistema regulado socialmente.”
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Pero al mismo tiempo, consideramos que se ejerce
un vinculo en virtud del sistema de produccion, de
intercambio o de la division internacional del trabajo
predominante en las relaciones internacionales que
permiten la insercion al mercado mundial. Aunado
a lo anterior, el espacio de la Costa Oriental no sélo
se construye a partir de las variables que al interior
existen, es necesario considerara la sinergia existente
con otras regiones como la peninsula de Yucatan, el
Golfo de México, el Caribe, Centroamérica, Nortea-
mérica y Buropa, a partir de la explotacion y expor-

tacion de recursos forestales.

Marcadores econémicos de soberania en una

frontera-limite

Hasta este punto, se observa que el espacio que con-
forma la Costa Oriental de Yucatan cumple con las
caracteristicas para ser considerada frontera-frente,
frontera-limite y frontera-forestal. Este contexto que
permiti6 la insercion de los marcadores econémicos
de soberanfa para equilibrar la balanza a favor del
gobierno mexicano en la pugna por ejercer el con-
trol territorial del semidespoblado, susceptible a la
colonizacion. Dicha variable es posible entenderla
con base en la acepcion de Antoinette Nelken-Tern-
er, “marcadores de soberanfa” que se implantan a
partir de procesos histérico-juridicos, y permiten
que el espacio de frontera pueda ser rigido y movil.
Los simbolos rigidos se constituyen por medio de
la existencia de construcciones, murallas o fortines.

Los moviles se perciben a través de naves o pabel-
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lones que permiten llevar la soberania nacional a los
puntos donde no hay fortificaciones o asentamien-
tos, que fungen como un punto limitrofe. De igual
manera, Martha Villalobos retoma el concepto de
Nelken-Terner, a partir de la falta de un border defini-
do y la escasa ocupacion territorial durante el siglo
XIX .M

A la luz de lo anterior, en el espacio de estudio
encontramos que el principal simbolo rigido de so-
berania fue Bacalar, pero hay que recordar que este
fortin estuvo en poder de los mayas santacruzanos
entre 1858 y 1898. Otros puntos que se fueron es-
tableciendo, principalmente en las costas, fueron los
muelles y los embarcaderos como El Cuyo y Puer-
to Morelos, el primero existente desde finales de la
década de 1870 y el segundo se constituye hasta me-
diados de la década de 1890. En cuanto a los marca-
dores moviles, el mejor ejemplo de este tipo fue el
caso de embarcaciones como el pontén “Chetumal”
que fungié en primera instancia como un resguardo
aduanal-militar en la bahfa del mismo nombre y en
el rio Hondo.

Por tanto, considero que para ejercer una efec-
tiva jurisdiccion, la autoridad mexicana facilité el
establecimiento de marcadores econémicos de so-
berania para justificar el control territorial entre los
rios Lagartos y Hondo, un espacio terrestre y mari-
timo que se consider6é propio. Se constituyeron en
referencias geoeconomicas establecidas por actores
privados a partir de un sistema de concesiones otor-
gado a personajes relacionados directamente con

funcionarios de alto nivel del gobierno mexicano.
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Con el proposito de aclarar a qué me refiero con
el término de sistema de concesiones, debo sefiala
que, de acuerdo al Diccionario de la lengna espasiola, un
sistema es un conjunto de cosas que relacionadas en-
tre si contribuyen a un determinado objetivo y una
concesion es un negocio juridico a través del que
la administracion central cede a una persona o gru-
po de personas facultades de uso privativo de una
pertenencia del dominio publico o la gestion de un
servicio publico en plazo determinado y bajo ciertas
condiciones."

Es asi que, para efectos de este trabajo, el siste-
ma de concesiones esta integrado por los siguien-
tes elementos: 1) La existencia de vastas tierras y
ricos recursos naturales y materias primas para su
transformacion. 2) Un régimen estable que trat6 de
proporcionar condiciones idoneas para el estableci-
miento de un mercado regional y su vinculacion a la
economia mundial, en especial para el establecimien-
to de rutas maritimas, facilidades para la construc-
cién de puertos y las franquicias aduanales para la
importacion de insumos y alimentos, principalmente
de Belice. 3) El andamiaje juridico en materia de des-
linde, colonizacién y explotacion forestal. 4) El es-
cenario econémico propicio para que el empresari-
ado y las empresas, su inversion y los medios para
generar la acumulacion de capital, para el desarrollo
de negocios y usufructo de los recursos naturales.'

En este espacio de frontera frente-limite-for-
estal, el sistema de concesiones se fue extendiendo
en los terrenos y bosques nacionales adyacentes al

borde del rio Hondo y proximos a la zona bajo con-
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trol de los pueblos mayas sublevados. Por lo que se
beneficiaron los empresarios y empresas afines al
gobierno de México, como los campechanos Felipe
Ibarra Ortoll, Manuel José Sierra Méndez, el espafiol
Faustino Martinez y su Compania Colonizadora de
la Costa Oriental de Yucatan, la sociedad estadoun-
idense The Stamford Manufacturing Company y los yu-
catecos Olegario Molina Solis o Rafael Peén y Losa.
Como sefiala Martha Villalobos, estas concesiones
jugaron un papel importante en el control de este
espacio de frontera-limite y para la pacificacion de
los pueblos mayas sublevados.'” Pero hay que desta-
car que ello fue posible a partir de la ratificacion del
Tratado Mariscal-Saint John en 1897. En el Mapa 1
se observa el proceso de distribucion de la riqueza
forestal de la regiéon que nos ocupa.

Entonces tenemos la imbricacion entre la juris-
diccién territorial que ejercieron el gobierno mexica-
no y los lideres mayas santacruzanos y chichanhas-ic-
aichés, asf como las acciones de los empresarios y las
sociedades beneficiadas del sistema de concesiones
en materia de deslindes, explotacion forestal, impor-
taciéon de insumos, materiales y herramientas libres
de impuestos, el enganche de fuerza de trabajo na-
cional y extranjera, la construccion de asentamientos
productivos, el establecimiento de infraestructura en
comunicaciones terrestre y maritima para fortalecer
los circuitos comerciales de recursos maderables.
Estos elementos simbdlicos nos permiten identificar
la dinamica econémica y las relaciones entre todos
los actores involucrados, lo que nos permite reali-

zar el analisis regional y reflexionar sobre el vinculo
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entre el espacio, el tiempo, las relaciones sociales, el

medio fisico, las actividades productivas y la historia.

Convergencias internas y externas en un

espacio de frontera-limite

En el espacio de la Costa Orienta de Yucatan con-
vergen una serie de relaciones econémicas, politicas
y sociales entre los diversos sujetos que interactian
en ella. Mismas que se multiplicaron para alimentar
los vinculos comerciales que nutren los mercados
locales, regionales e internacionales. I.a frontera-
forestal fue idonea para la explotacion comercial de
los bosques, actividad productiva que caracterizo las
relaciones sociales y la conformacion esta zona de
estudio, que se puede analizar a través del modelo
de “olla de presion”." Por las caracteristicas de los
sujetos existentes a finales del siglo XIX, se distingue
por una compleja y polarizada estructura interna,
pues las relaciones sociales convergen entre las jer-
arquias y la fuerza de trabajo enganchada, la exis-
tencia de intermediarios o contratistas, los créditos
y adelantos para la actividad extractiva de temporal,
los contratos de explotacion y comercializacion o las
mismas concesiones de los empresarios.

Es necesario destacar que, desde finales del siglo
XVIII, con el advenimiento de la revolucién indus-
trial, esta region se integré a la economia mundial
como proveedora de materias primas para la pu-
jante industria textil europea. Siendo el palo de tinte
(Haematoxylum campechianum) uno de las fuentes de

colorantes mas demandada, incluso hasta la primera
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década del siglo XX. ILa extraccion de la resina del
arbol del chicozapote (Manilkara zapota o Achras 3a-
pota) y la preparacion del chicle fue otro producto de
exportacion entre las décadas de 1890 hasta y 1930.
En la coyuntura que dio inicio con la pax porfiriana,
se busco aprovechar las zonas que podian ser fuente
de materias primas para el mercado mundial, como
el henequén, las maderas, extractos tintoreos, el cau-
cho y el chicle del sureste mexicano."

El impacto que tuvieron estos recursos fores-
tales en el comercio internacional de la region de
estudio, se observa en los volimenes de exportacion
registrados, como se ve en la Grafica 1, que repre-
senta las exportaciones por el puerto de Progreso
de palo de tinte, que tuvo su pinaculo en el afio de
1896 con mas de 47,000 toneladas para comenzar a
descender y mantenerse entre 2,000 y 3,000 tonela-
das anuales posteriormente. En cuanto al comercio
exterior del chicle por el puerto yucateco, en la Gra-
fica 2 se observa el repunte que se presentd desde
el ano de 1899, con un promedio anual de casi 500
kilogramos hasta el afio de 1904.

La concordancia de las zonas de frontera se nu-
tre de las relaciones econdmicas y sociales, Es nece-
sario resaltar que, la Costa Oriental de Yucatan es
una region periférica, un espacio que en mayor in-
stancia a los mercados externos, tanto por ser los
demandantes y receptores de los recursos forestales
exportados, como por ser la fuente de gran parte de
la fuerza de trabajo utilizada en las actividades pro-
ductivas. De ahi su convergencia con centros comer-

ciales emplazados fuera de la region como la ciudad-
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Grafica |. Exportaciones de palo de tinte (tn) por el puerto de Progreso (1894-1917)
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Gréfica 2. Exportaciones de chicle (kg) por Progreso (1895-1917)
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puerto de Belice, Mérida, los puertos mexicanos de
Progreso y Veracruz, la ciudad de México, los astil-
leros extranjeros de Nueva York, Nueva Orleans, La
Habana, Liverpool, Manchester, L.e Havre, Glasgow,
Bremen, Hamburgo o Rotterdam. Espacios donde
se ubicaron las unidades productivas o empresas na-
cionales y extranjeras que llevaron a cabo el proceso
de extraccion, exportacion, transformacion y comer-
cializacion de los recursos naturales, principalmente

las maderas y resinas.

Ocupacioén precaria de un espacio fronterizo

El caracter de semidespoblado que he sefialado pre-
viamente, es otro detonador de la pugna por el con-
trol territorial y econémico de la region durante el
siglo XIX. En este analisis, conviene también utilizar
la demografia para el estudio de la poblacién, a fin
de poder considerar la estructura de las sociedades
en estudio. Una comunidad constituida de manera
estable, en la cual existen vinculos de produccién y
aspectos que la identifican en torno a caracterfsti-
cas territoriales, politicas, juridicas, étnicas o religio-
sas.”’ Debo destacar las diversas caracteristicas de los
pobladores, aunado al hecho de que las actividades
productivas requerfan fuerza de trabajo temporal
y los precarios intentos para atraer inmigrantes no
oftrecieron los resultados esperados.”’ La ocupacion
de este espacio de frontera-limite semidespoblado es
un instrumento utilizado las autoridades mexicanas
decimononicas, como otras en la época, para inducir

la movilizacién de fuerza de trabajo a las regiones
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desocupadas del pais. Puedo sefialar entonces que, la
colonizacion esta vinculada a las actividades produc-
tivas y a la propiedad de los medios de produccion,
para constituirse como una valvula de escape ante la
demanda de empleo, pues otorgarfa la dotacion de
medios de produccién, como la tierra.”> Ademas, el
principio de asociacion es basico para una colectivi-
dad organizada politicamente y los mayas subleva-
dos estuvieron reacios a insertarse en este proceso
hasta la primera década del siglo XX.*

Fueron varios los intentos para contar con po-
blacion sujeta a la jurisdiccion de la autoridad mexi-
cana en la Costa Oriental yucateca. LLa mayorfa de
estos proyectos se propiciaron a partir de contratos
realizados entre particulares y autoridades el gobi-
erno federal y estatal. Ejemplo de ello, es la partici-
pacion de Felipe Ibarra Ortoll y su Agencia de In-
migracion para los estados de Yucatan y Campeche,
que a mediados de la década de 1880, estuvo a cargo
del enganche de colonos provenientes de las Is-
las Canarias y alguna otra region con condiciones
climaticas similares a la peninsula yucateca. Sobresale
también Manuel . Sierra Méndez, quien se abocé a
trasladar canarios a la isla de Cozumel o belicefios
para llevar a cabo los trabajos de la Compaiiia de los
Ferrocarriles Sud-Orientales en Yucatan. Otro ejem-
plo de estos intentos es el caso de Faustino Mar-
tinez, en cuyos terrenos al norte de la region de estu-
dio estuvieron instalados de manera temporal, entre
1894 y 1903, alrededor de 120 inmigrantes cubanos
y mas de 400 portorriquefios, cuya con experien-

cia en el cultivo de tabaco que fueron contratados
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como fuerza de trabajo para las fincas tabacaleras,
las monterfas y las colonias denominadas la Vega de
San José y Puerto Morelos, que formaron parte de
la Compania Colonizadora de la Costa Oriental de
Yucatan. Pero la movilizacion de chicleros tuxpenos
es la mas representativa para llevar a cabo las activi-
dades de extraccion de la resina, aunque éstos per-
manecieron de manera temporal. Estas condiciones
laborales imperantes en la época solamente benefi-
ciaban a los concesionarios que se apoderaron de las
mejores tierras y en oposicion al fraccionamiento,
fortalecieron el latifundismo y el arrendamiento de
los bosques.

En las dltimas décadas del siglo XIX se pueden
considerar las islas de Mujeres, Cozumel y Puerto
Morelos del Partido de las Islas, o la isla de Holbox,
las rancherfas, monterfas y haciendas que conforma-
ron El Cuyo de Ancona del Partido de Progreso, asi
como Bacalar en la margen mexicana del rio Hondo.
Para el siglo XX, Santa Cruz de Bravo (Felipe Car-
rillo Puerto) y Payo Obispo (hoy Chetumal), como
capitales del Territorio de Quintana Roo. En cuanto
a los centros econémicos y comerciales, podemos
seflalar los embarcaderos de El Cuyo, Solferino,
Moctezuma, Yalinkin, el puerto de Morelos, Payo
Obispo o ]a colonia Santa Maria (hoy Leona Vicario).
Estos asentamientos se constituyeron como centros
de poblacion conformados por la fuerza de trabajo
enganchada, que paulatinamente conformé la escasa
poblacion adscrita a la autoridad mexicana, ante la
existencia de las comunidades mayas rebeldes-sus-

traidas y de la expansion de los madereros ingleses
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establecidos en la ciudad-puerto de Belice, Hondu-
ras Britanica. Todo este proceso se sustent6 en el
andamiaje juridico creado desde los primero afios
de independencia de México. Legislaciones naciona-
les y locales que estuvieron dirigidas a fomentar la
colonizacién de espacios semidespoblados, como la
costa oriental, e incrementar el aprovechamiento de
los bosques. En cuanto nuestra zona de estudio, se
opt6 por incentivar el establecimiento de monterias
y el desarrollo de negociaciones forestales.

A pesar de estos intentos, los intereses de los
empresarios y las condiciones de la regiéon no fuer-
on propicios para el crecimiento demografico. Por
ejemplo, el censo de 1900 registré para la Costa
Oriental de Yucatan una poblaciéon de 3,572 habi-
tantes en las municipalidades de Rio Lagartos, Isla
Mujeres, Cozumel, El Cuyo, Holbox y la Vega de
San José, lo que representa una baja densidad de
poblacién de 0.07 habitantes por kilbmetro cuadra-
do. Tres afios mas, en el Territorio de Quintana
Roo se contabilizé una poblacion de 4,017 perso-
nas y 4,093 soldados, una densidad de poblacién de
apenas 0.08 habitantes por kilémetro cuadrado.”
Cabe destacar que, la poblacion maya dispersa de la
region no fue considerada en ambos conteos, pero
las estimaciones para inicios del siglo XX sefialan
la presencia de entre 2,000 y 5,000 pobladores de
Nob Cabh Santa Cruz Balam Na o Chan Santa Cruz
(hoy Felipe Carrillo Puerto, Quintana Roo).” Cabe
destacar la percepcion el periddico de la ciudad de
México, E/ Diario del Hogar, al sefalar la existen-

cia bosques casi virgenes en la “rica costa oriental”
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del estado de Yucatan, con maderas preciosas y de
construccion que no habian sido explotadas en vir-

tud de la resistencia de los mayas sublevados.*

Consideraciones finales

El espacio de frontera y limite construido histori-
camente a partir de las concepciones que he plant-
eado resultan pertinentes para analizar la correlacion
entre el frontier y el border en la region de la Costa
Oriental de Yucatan, me permite justificar la necesi-
dad de los marcadores econémicos de soberania en
dos vertientes: el control territorial y el usufructo de
los recursos forestales. Como se pudo observar, la
condicion de frontera frente-limite-forestal es lo que
le brinda transcendencia a la zona para continuar re-
alizando trabajos historiograficos, gracias a la con-
vergencia existente entre las actividades productivas,
las relaciones sociales, el intercambio comercial, los
vinculos con otras regiones o las élites. A partir de
estos elementos, se observa que el espacio que con-
forma la Costa Oriental yucateca cumple con las
caracteristicas para ser considerada frontera-frente,
frontera-limite y frontera-forestal.

En este espacio de frontera frente-limite-for-
estal, el sistema de concesiones se fue extendiendo
en los terrenos y bosques nacionales adyacentes al
borde del rio Hondo y préximos a la zona bajo con-
trol de los pueblos mayas sublevados. Por lo que se
beneficiaron los empresarios y empresas afines al
gobierno de México, como los campechanos Felipe

Ibarra Ortoll, Manuel José Sierra Méndez, el espafol
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Faustino Martinez y su Compania Colonizadora de
la Costa Oriental de Yucatan, la sociedad estadoun-
idense The Stamford Manufacturing Company y los yu-
catecos Olegario Molina Solis o Rafael Peén y Losa.
Estas concesiones fungen el papel de marcadores
econémicos de soberania y se constituyen como una
variable trascendente en el proceso de control de
este espacio y la pacificacion de los pueblos mayas
sublevados.

Aunque su caracter de semidespoblado es uno
de los aspectos que dieron la pauta para la partici-
pacion del empresariado y las empresas en el proce-
so de deslinde de terrenos baldios, la explotacion de
recursos forestales y fomentar la ocupacion del ter-
ritorio, no es suficiente para sustentar el crecimiento
demografico. Sélo es factible para la reproduccion
de las actividades extractivas y comerciales de los
recursos forestales, que colocaron a la region en el
centro de atencién de los intereses econémicos de
nacionales y extranjeros, a pesar de la tardia instru-
mentacion de las concesiones forestales, a compara-
cién con otras regiones del sureste mexicano. Por
ello, se constituye como una region de oportunidad
susceptible para el establecimiento de asentamientos
clandestinos en la extensa frontera-forestal hasta el
rio Hondo.

En este contexto, la territorialidad jugd un papel
importante en la apropiacion de los vastos terrenos
de nuestra zona de estudio, para desarrollar las ac-
tividades econémicas que propiciaron el usufructo
de los ricos recursos naturales, en especial los fores-

tales. Por ello, la adscripcion juridica en el espacio
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de frontera fortalece los marcadores econémicos de
soberanfa que representaron las concesiones fores-
tales, pues la fuerza de trabajo enganchada coadyuv-
aba a configurar la jurisdiccion territorial y construir
la circunscripcion de una poblacion sujeta a la auto-
ridad mexicana. Esta asociacion territorial se nutre
también de las relaciones que una comunidad establ-
ece en un espacio considerado propio al interior y al
exterior. Dicha territorialidad se vio afectada por las
tentativas de influenciar o controlar tanto recursos
como personas dentro de cierto espacio.

A la luz de lo anterior, puedo senalar dos as-
pectos relevantes como son: la relacion historica,
su lengua, lo social y cultural, la adscripcion de la
poblacién o la conciencia de pertenencia a un ente,
el Estado, en un determinado territorio y la nece-
sidad de poblamiento del mismo, como parte de la
apropiacion que otorgarfan la ocupacion, usufructo,
organizacion social y adhesion, lo cual entendemos
como territorialidad. En ese sentido, el territorio
politico necesita de estructura y administracion, un
centro de poder al cual adscribirse, como lo serfa el
pueblo, el municipio, el partido, la cabecera, que pu-
eda identificarse como un centro de poder politico
y econémico.

Este proceso de atraccion o enganche de po-
blacién extranjera, con base en las condiciones del
capitalismo liberal y el sistema de concesiones, co-
adyuvo al establecimiento de negocios para la ex-
traccion de maderas. Siendo apremiante consolidar
esta condicion en la franja forestal fronteriza del rio

Hondo, donde se acordé con Gran Bretafia en junio
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de 1893 el borde politico, el limite geografico en-
tre los territorios mexicano e inglés. Una vasta zona
fronteriza que estuvo bajo el control territorial de las
comunidades mayas sustraidas desde mediados del
siglo XIX, las cuales entablaron mejores relaciones
politicas y comerciales con los madereros-comer-
ciantes ingleses. Situacién que posibilité la expansion
de las actividades extractivas de éstos ultimos en la
franja forestal fronteriza del rio Hondo y dificulto el
proceso de territorialidad de la Republica mexicana.

Con todo, nuestra propuesta de diferenciar
la Costa Oriental de Yucatan como un espacio de
frontera-frente, frontera-limite y frontera-forestal
justifica la presencia de los marcadores econémicos
de soberanfa como parte del proceso de control ter-
ritorial, el usufructo de los recursos maderables, la
ocupacion del semidespoblado, la pacificacion de los
mayas sublevados, el establecimiento del borde en-
tre los territorios de Yucatan y la colonia inglesa de
Honduras Britanica, la expansion de las concesiones
forestales, la presencia de empresarios y empresas
nacionales y extranjeras, contar con la fuerza de tra-
bajo requerida. Aspectos que coadyuvaron de mane-
ra paulatina y precaria al proceso de territorialidad
necesario para contar con una poblacién adscrita al
gobierno mexicano, que permitiera extender su juris-
diccién y control territorial. Con ello contribuir a la
creacion y consolidacion del Territorio de Quintana
Roo, a su constitucion como estado libre y sobera-
no y a las condiciones que reforzaron la economia
de extraccion forestal que caracterizé durante gran

parte del siglo XX.
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La miusica grupera en la coyuntura de 1990

Luis Omar Montoya Arias

RESUMEN: En este articulo se presenta una correlacion de eventos y sucesos que marcaron el devenir
de la llamada musica grupera a partir de 1990. Este afio y su década fueron importante para el desarrollo
de la musica nortefia y la musica de banda sinaloense pues la industria musical en México y sur de los
Estados Unidos orientaron el concepto de musica grupera hacia los géneros nortefios. A esto contribuyd
el impacto que tuvo en la television privada mexicana la aparicion de la musica nortefia a través de grupos
como Bronco, que con una participacion estelar en la telenovela “Dos mujeres, un camino” abri6 el
espectro televisivo al género musical que representaban. De igual forma, se describe el boom de la musica
de banda sinaloense, que hasta la fecha representa un imprescindible sector en el espacio radiofénico, y que
precisamente coparon desde la década de los 90 del siglo pasado. I.a musica grupera tuvo entonces en estos
afios un cambio significativo que vino a consolidar en la industria de la musica y en el gusto popular a los

grupos musicales del norte mexicano.

Montoya Arias, Luis Omar: (2016)."La musica grupera en la coyuntura de 1990". AV Investigacién 5-2016, revista anual del
CINAV-ESAY, pp. 49-67.
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A- finales de la década de 1980 y principios

de 1990, la musica nortefa, por injerencia
de la industria del entretenimiento, se convirtié en
sinbnimo de grupera. Organizaciones instrumen-
tistas como Temerarios y Bronco, protagonizaron
peliculas, algunas de las cuales sumaron el aporte
de directores de la escena cinematografica mexi-
cana como Rodolfo de Anda, responsable del filme
dedicado a los nativos de Zacatecas.' Los Tigres del
Norte también se desempefaron como actores en
cuticulas mexicanas. L.a Puerta Negra fue estelariza-
da por David Reynoso, Lucha Villa, Erik del Castillo
y los hermanos Hernandez. Estas peliculas impulsa-
ron a la musica nortena y a la banda de viento sina-
loense.”

A principios de 1990, IMCINE vendi6 a Brasil,
Argentina, Chile y Uruguay, los derechos de LL.a mu-
jer de Benjamin, Danzén, Cabeza de Vaca, Sélo con
tu pareja y Mi querido Tom Mix, algo que no sucedio
en la década de 1980, cuando el “cine de ficheras”
dominé el panorama.’ En abril de 1992, Televisa,
emporio mexicano de los medios de comunicacion,
adquirié Univision, “la cadena de television hispana
mas importante de los Estados Unidos”.* Estos
hechos, son un reflejo de la bonanza artistica popu-
lar que experimenté México, a principios de la déca-
da de 1990. Apoyado en el discurso cinematografico,
el movimiento grupero, encabezado por Bronco y
Los Tigres del Norte, formé parte del bienestar
mediatico.

El éxito de las producciones mexicanas se

traslad6 a las telenovelas. En septiembre de 1993,
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El Porvenir de Monterrey anuncié el ingreso de
Bronco a la fabrica de suenos (Televisa), con Dos
mujeres un camino. La teleserie gozo6 de éxito mun-
dial. Fue doblada al francés, ruso y chino.” E1 19 de
septiembre de 1993, El Porvenir de Monterrey, tex-

tualmente, detall6:

Bronco dara a conocer a los regios, por prim-
era vez en concierto, su tema novelero. El gru-
po regiomontano se presentara este 25 de sep-
tiembre en la explanada del Parque Fundidora
en Monterrey para interpretar Dos mujeres un
camino, nombre de la telenovela donde debu-
taran como actores. Su primera presentacion del
afio pasado en esta ciudad, Lupe, Ramiro, Javier
y José Luis, recibieron el premio Cerro de la Silla,
reconocimiento que en anos anteriores se otorgod
a Juan Gabriel. Al igual que en esa ocasion, se
ampliara en las instalaciones del parque una hec-
tarea para dar cabida a cerca de cien mil admira-
dores, los cuales, a partir de las 18 horas, podran
escuchar éxitos como Zapatos de tacon, Sergio
el bailador y Mi amigo Bronco. Dos mujeres un
camino es original de José Guadalupe Esparza;
tema central de la produccion de Emilio Larrosa
que, desde el 16 de agosto, se transmite en la
pantalla chica, marca su debut en las telenovelas.
Segun las listas de popularidad, esta cancién se
ha perfilado, en sélo dos meses, en una de las
melodias mas solicitadas en la radio nacional.
Esta historia, donde predominan escenas de ac-
cioén, conflictos amorosos y venganza, permite
que el telespectador disfrute éxitos de uno de los
grupos iniciadores de la onda grupera. En uno
de los capitulos grabados en Tijuana, el cuarte-
to de Apodaca se presenta en concierto al cual
acude Tania (Bibi Gaytan), quien es una de las
mas fervientes admiradoras del grupo. Su sim-
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Imagen | y 2. Portadas de discos de Los Tigres del Norte y el grupo Bronco, protagonistas
de un histdrico “baile” en 1992 en la ciudad de Monterrey, México. Fuente: Internet.

patia cautiva a los del grupo, y deciden hacerla
su amiga, ademas de permititle subir al escenario
a cantar con ellos. El equipo de grabaciéon de la
telenovela viaj6 a Monterrey para realizar otras
escenas, en las que el rol principal corre a cargo
de los intérpretes de balada nortefia, originarios

de Apodaca.®

Socrates Rizzo

La experiencia se repitié en 1996. Emilio Larrosa
los invité a participar de Tu y Yo, teleserie pro-
tagonizada por Maribel Guardia y Joan Sebastian.
Pensando en la profesionalizacion, José¢ Guadalupe
Esparza tomé clases de expresion corporal y pro-

duccién de voz con Nena Delgado, en el teatro de

La musica grupera en la coyuntura de 1990
Luis Omar Montoya Arias

la ANDA." El éxito de Bronco motivé discusiones
publicas en torno a la identidad neoleonesa; se hablo
de los bailes regionales, del cabrito y del amor al tra-
bajo, como ejes culturales del ser norestense. Para
Sécrates Rizzo, gobernador de Nuevo Leén (1991-
1996), era obligacion del Estado, apoyar y divulgar la
cultura popular.® No sorprende que el politico haya
enaltecido la carrera de Bronco, cada vez que le fue

posible.’
Duelo de gigantes
En febrero de 1992, los oriundos de Rosamorada,

Sinaloa, fueron nominados al Grammy que otorga la

Academia Nacional de Artes y Ciencias Fonografi-
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cas de Estados Unidos. Los Bukis con A través de
tus ojos y Alejandra Guzman con Flor de papel, los
acompafiaron.” La de 1992 (Para adoloridos), fue
la sexta nominacion que Los Tigres del Norte re-
cibieron en la categoria: Mejor Album de Musica
México-Americana.'' Antes de acudir a la ceremo-
nia, se reunieron con Marco Rubi, Director General
de Melody, para extender su contrato. “La familia
Melody se honra en mantener entre sus filas al con-
junto nortefio de mayor tradicion”, afirmoé José Luis
Ramirez, jefe de prensa de la disquera azteca, con

sede en Ciudad de México."

En abril de 1992, Los Tigres del Norte anun-
ciaron un viaje a Alemania:

Los Tigres del Norte viajaran a Alemania el 4
de mayo, donde ofreceran cuatro conciertos a la
comunidad latina. Hablamos con Eduardo Hernan-
dez quien es acordeonista y saxofonista del grupo
nortefio mas galardonado de México. Los Tigres
del Norte fueron elegidos para actuar en Alemania
durante los festejos del 5 de mayo que, tradicional-
mente, realizan los mexicanos radicados en Alema-
nia. Fueron invitados por los latinos que trabajan en
las cinco bases militares que tiene Estados Unidos
en Alemania. Trabajan mas de 25 mil soldados."”

En 1991, Bronco estrené Salvaje y tierno,
proyecto que integr6 al Mariachi Vargas de Tecalit-
lan. Fueron galardonados con los premios Estrella
de Jalisco, El Cerro de la Silla como el grupo mas ta-
quillero y Lo Nuestro a la musica latina. En octubre
de 1991, viajaron a Espafia donde promocionaron su

musica en prensa, radio y television. En noviembre

52

Desde la historia

de 1991, los puestos de revistas comercializaron el
comic Bronco y en diciembre estrenaron su pelicula.'

En 1992, Bronco recibid, por segundo afio con-
secutivo, El Cerro de la Silla, premio que los distin-
guié como el mejor grupo de musica popular mexi-
cana. El reconocimiento fue entregado por Socrates
Rizzo Garcia, gobernador constitucional de Nuevo
Leodn. La premiacion ocurrié durante el baile masivo
y los festejos por la inauguracion de la Explanada del
Parque Fundidora de Monterrey. Del evento partic-
iparon el Grupo Mazz, Tropical Panama, LLos Bar6n
de Apodaca y La Sonora Santanera; los comensales
ascendieron a 80,000." El baile inici6 a las 18:00
horas, del sibado 4 de abril de 1992. A la misma
hora y en la misma ciudad, Los Tigres del Norte di-
eron un concierto en la Expo de Nuevo Leén.” Esa
noche se escribié uno de los capitulos mas polémi-

cos de la historia de la musica grupera (nortefia).

Baile historico

El sibado 4 de abril de 1992, el estado de Nuevo
Leon escribié uno de los capitulos mas decisivos
para la historia de la musica nortefia contemporanea.
Eran dos los proyectos musicales que se disputaban
la caspide: Bronco (Nuevo Leén) y Los Tigres del
Norte (Sinaloa). La noche del 4 de abril de 1992,
el noreste (Bronco) y el noroeste (Los Tigres del
Norte) se batieron en duelo. Ninguno ofreci6 ven-
tajas. LLa competencia también se dio en el plano
tecnologico. Bronco recurrié al uso de luces, pan-

tallas gigantes y a una coreografia estructurada con
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cantinas, cerros de la silla e imagenes caricaturizadas
de sus cuatro integrantes, retomadas de Los casti-
gados y Cuatro caballos.'” El dinero recaudado por
Bronco durante su concierto en el Parque Fundidora
de Monterrey, fue donado al Desarrollo Integral de
la Familia (DIF).

En punto de la media noche del sabado 4 de
abril de 1992, los cuatro musicos de Apodaca, Nue-
vo Ledn, salieron cobijados por un espectaculo de
luces multicolor, juegos pirotécnicos y la dedicatoria
del concierto a Homero Hernandez, su represent-
ante artistico. Apodaca Representaciones de Oscar
Flores, contraté a la empresa norteamericana Ree/-
sound Recording para que registrara el evento. “Era
la primera vez que grababa a un grupo mexicano.
Antes habia trabajado para Michael Bolton y Alice
Cooper”." Al finalizar el baile, Bronco y el direc-
tor general de su sello discografico, declararon que
fue la noche mas importante de sus carreras porque
grabaron disco y video en vivo; porque fueron pre-
miados por Sécrates Rizzo Garcfa, gobernador de
Nuevo Leén, y porque aportaron dinero al DIF-
Nuevo Leon. !

Servando Cano, duefio de SERCA Represen-
taciones, afirmé que en 1988, él y Oscar Flores, se
asociaron para organizar bailes en Monterrey. “En
aquella época Oscar Flores manejaba los destinos de
Bronco y un servidor el de Los Tigres del Norte”.”
El primer inconveniente surgié cuando Oscar Flores
quiso organizar un baile en la Expo de Guadalupe
a espaldas de Servando Cano, en 1991. Posterior-

mente, y a sabiendas de que Cano tenia programado
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un baile con Los Tigres del Norte, Oscar Flores
calendariz6 un concierto con Bronco, en el parque
Fundidora de Monterrey.*' La publicidad hecha por
Oscar Flores fue agresiva. El duefio de Apodaca
Representaciones convocd a medios internaciona-

les.?

Lleg6 el sabado 4 de abril de 1992. Servando
Cano ofreci6 a Los Tigres del Norte, LLos Humil-
des, Los Invasores de Nuevo Leén y La Mafia. Os-
car Flores propuso a Bronco y al Mariachi Vargas
como bocado principal. Desde muy temprano arrib-
aron al baile de Los Tigres del Norte mas de 50,000
personas. Seguramente contribuyé que “la gente es-
taba prendida, pues se creé una cosa de escandalo.
Por primera vez en la historia, el periédico El Norte
tenia contadores en los dos bailes. Eran como cinco
reporteas, todas llevando el conteo”* Al baile de
Los Tigres del Norte acudieron 90,000 personas y
al de Bronco 35,000 individuos.** El Noroeste de
Mazatlan detall6 lo sucedido el 4 de abril de 1992,
en la siguiente forma:

Los Tigres del Norte le ganaron a Bronco en su
propio establo. De acuerdo con la encuesta levan-
tada por los periodistas de El Norte de Monterrey,
se corroboro el doble de afluencia para presenciar
el baile de Los Tigres del Norte, despreciando el es-
pectaculo de Bronco que estaba airado de victorias.
Bronco, al igual que Los Temerarios, surgié en esa
region del pais, donde empresarios y promotores
han enaltecido la fama de ambos grupos de musi-
ca popular mexicana de balada chicana. Los Bukis

y Los Yonics, que una vez fueron primeros en las
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listas de éxitos y encabezaron bailes populares, que-
daron atras. Los Tigres del Norte se han establecido
en la cima del éxito gracias a sus continuas produc-
ciones discograficas con canciones surgidas desde el
seno de su cultura nacional nortefia. Oscar Flores
Elizondo, empresario del baile de Bronco, se nego a
hablar de cifras. Bronco no pudo con Los Tigres del
Norte ni recurriendo a Juan Gabriel y Sécrates Rizzo
Garcia, quienes entregaron un reconocimiento a
Bronco, como el grupo mas taquillero de 1991. An-
tes de que Bronco terminara su presentacion, hizo
su aparicion el Mariachi Vargas de Tecalitlan, para
interpretar Hazme sofiar y Déjame amarte otra vez.
Ambos bailes terminaron a las siete de la mafiana.*

A partir de esa noche, “Bronco no funcioné
igual”* En 1996 se desintegr6, dando por final-
izada la relaciéon laboral que guardaban con Oscar
Flores, desde 1982. En el 2003 regresaron a los esce-
narios como El Gigante de América, trabajan poco
en México y demasiado en Sudamérica.”” Aunque
la garra haya hecho garras a Bronco la noche del 4
de abril de 1992, los originarios de Apodaca, Nuevo
Leoén, dejaron una huella imborrable en el sur del
continente americano, pruebas contundentes son los
conciertos que El Gigante de América sigue ofreci-
endo en Corrientes, Argentina, Santa Cruz, Bolivia y
Asuncion, Paraguay.”

El conflicto entre Servando Cano y Oscar Flores
no ceso. El lunes 13 de abril de 1992, el Notroeste
de Mazatlan denuncié que Bronco y Los Tigres del
Norte, eran victimas del pique entre los empresa-

rios regiomontanos, quienes los obligaban a trabajar
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el mismo dfa, en idéntica hora y en las mismas ciu-
dades. El sabado 11 de abril de 1992, por ejemplo,
Bronco estuvo en Naucalpan, acompanado de La
Sonora Santanera, Los Yonics y Los Baron de Apo-
daca; mientras que en Atizapan de Zaragoza, Los
Tigres del Norte amenizaron un baile con I.a Ma-
fia, Los Bravos del Norte, Los Invasores de Nuevo

Leén y Carro Show.”
Bronco vs Def Leppard

El 25 de septiembre de 1993, en la explanada del
Parque Fundidora, tuvo lugar un baile grupero y un
concierto de rock. Como patrocinador de Bronco,
El Porvenir regalé boletos de entrada, alcancias con
el logotipo de la agrupacion, casetes de los oriundos
de Apodaca por el mundo y playeras autografiadas
por Ramiro, Guadalupe, Choche y José Luis. El
baile de Bronco volvi6 a generar polémica. Este se
programo junto al concierto de la banda inglesa Def
Leppard, en idéntico dia y en el complejo Fundido-
ra.” La Jefa de Prensa de Apodaca Representaciones,
presumié a Bronco como portador de un “sonido
mas poderoso y moderno que el de Def Leppard’.*
El concierto de los ingleses inici6 a las 20:30 horas
y el de Bronco después, “cuando el entusiasmo de
los rockeros pasé y la euforia por la grupera lleg6”.”

El “baile histérico”, como fue catalogado por la
prensa, se realizé en la Explanada del Parque Fundi-
dora de Monterrey. Del mismo participaron Emilio
Navaira, Mazz, I.a Sombra, Mandingo y Los Fan-

tasmas del Caribe, agrupacion venezolana. Televisa
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aprovecho el evento para grabar pasajes de su tele-
novela. Una de las escenas registradas durante el baile
fue la protagonizada por Bibi Gaytan y Guadalupe
Esparza, quienes cantaron Libros tontos. Emilio
Larrosa pretendfa darle mas realce a la teleserie. Se
aprovecharon espacios como Furia Musical, para di-
vulgar el trabajo de Bronco.” Al baile asistieron mas
de 80,000 personas *

Los Tigres del Norte

El sabado 11 de marzo de 1989, Los Tigres del
Norte se presentaron en el Club Deportivo Mu-
ratalla de Mazatlan, como parte de una gira por el
Pacifico mexicano que organiz6é Pepe Cabrera, su
promotor. Antes del baile, Jorge Hernandez, lider de
la banda, declar6 que sus corridos siempre han abor-
dado problemas sociales y que la musica nortefia se
divulga poco en la television porque hay intereses
que la relegan. Denuncié que a mediados de la déca-
da de 1980, Televisa saboted el Concurso de la Can-
cion Ranchera, inaugurado en 1979, y que vetd, “con
lujo de despotismo”, a Lucha Villa por defender los
intereses del gremio artistico.”®

Los oriundos de Rosamorada, Sinaloa, nacier-
on en 19606, pero su carrera se consolidé a media-
dos de la década de 1970, con La banda del carro
rojo y Camelia la texana (Contrabando y traicion).
Después del éxito inicial, Los Tigres del Norte re-
cibieron ofertas de directores que los incorporaron

al discurso cinematografico mexicano (filmaron mas

de 14 peliculas). “Los de Chihuahua”, fue el nombre
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que utilizaron en sus inicios, de acuerdo con Jorge
Hernandez. Lider de la banda. También asegurd que
cuando nifio ejecutd el acordedn con su abuelo. A
los 12 afios aprendi6 a tocar la guitarra con un musi-
co peruano que se radicé en Sinaloa.”

En 1989, Los Tigres del Norte se presentaron en
el Palacio de los Deportes de la Ciudad de México.”
Eran los productores de Chavela y su Grupo Ex-
press, grababan para Musivisa (Fonovisa-Televisa) y
fueron nominados, junto a Linda Ronstadt, al Gram-
71y, premio que a la postre serfa otorgado a la nacida
en Tucson, Arizona, Estados Unidos. Los Tigres del
Norte registraron su nombre en 1968, por indicacio-
nes de Arturo Walker, productor inglés (Manches-
ter) de sus primeras grabaciones: De un rancho a
otro y Juanita la traicionera.”’

En 1992, Los Tigres del Norte se posicionaron
en el gusto de los bolivianos con El celular, acom-
pafiando al brasilefio Razmundo Fagner con Burbujas
de amor, Luis Miguel con Usted, Lucero con Llorar
y Gloria Trevi con Tu angel de la guarda.”’ El 28
de marzo de 1992, Los Tigres del Norte alternaron
con Los Recoditos, El Mexicano (promotores de la
banda sintetizada) y Los Yonics, en la plaza de to-
ros La Sinaloense de Culiacan. Al baile acudieron
30 sudamericanos, quienes gracias a Cerveza Tecate,
“pudieron viajar desde sus hogares para disfrutar
a sus idolos mexicanos que en sus penas los han
acompafiado con canciones”.*’ Entre los asistentes
se contabilizaron seis bolivianos, todos originarios

de Santa Cruz de la Sierra.
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Bronco

En 1992, Ulises Pineda expuso en la galeria Stendhal
de Broadway, Nueva York, su colecciéon “Pintando
a Bronco”, como parte de los festejos de la Inde-
pendencia de México en Estados Unidos. El artista
contact6 a los integrantes del cuarteto de Apodaca,
cuando la editorial donde laboraba comenzé a pub-
licar la revista Sensacional de Bronco. Originario de
Monterrey, Nuevo Leon, Ulises Pineda fue etiqueta-
do como uno de los maximos representantes del arte
pop mexicano, a comienzos de la década de 1990.
La exposicion fue inaugurada por Jorge Pascual Ru-
bio, Subsecretario de Recreacion y Cultura del PRI,
Manuel Alonso, Embajador de México en la ONU,
y Jorge Montano, Cénsul de México en Nueva York.
“Son pinturas coloridas de gran tamafo que explo-
tan el sentido del humor como las historietas”.**

El reconocimiento a las contribuciones de
Bronco también lleg6 de la Asociacion Nacional de
Intérpretes de México (ANDI). En septiembre de
1993, la ANDI entreg6 37 preseas a artistas de cine,
musica, doblaje, radio y television, que destacaron
en 1992. Entre los homenajeados estuvieron Ma-
rio Moreno “Cantinflas”, Laureano Brizuela, Rigo
Tovar, Yuri, Daniel Giménez Cacho, Beatriz Agu-
irre, Julio Aleman, Marina Isolda, Héctor Suarez,
Amaranta Ruiz, Alejandra Meyer, Marfa Alicia Del-
gado, Jaqueline Andere, Rafael Baledon, Gael Gar-
cia Bernal, Itati Cantoral, Adalberto Martinez “Re-
sortes” y Bronco.

El Bravo al mejor actor de radio le fue entrega-
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do a Julio Aleman, por su labor en la radionovela
histérica Cristobal Colon. El de Aleman fue un pre-
mio especial. L.a mejor actriz de 1992, en el mismo
rubro, fue Marina Isolda que participé en la misma
radionovela. En television el mejor actor comico lo
recibi6 Héctor Suarez por su programa La Cosa.
Amaranta Ruiz obtuvo el galardén como mejor ac-
triz comica por la misma serie. La terna estuvo inte-
grada por Alejandra Meyer (Candido Pérez) y Maria
Alicia Delgado (Anabel). Jaqueline Andere obtuvo el
premio a la mejor actriz de serie dramatica en tele-
vision por su actuacion en Mujer casos de la vida
real. Rafael Baledén fue, en ese rubro, el mejor ac-
tor por su labor en La Telarafia. LLos premios a las
mejores actuaciones infantiles en telenovelas fueron
para Anahi (Angeles sin paraiso) y Gael Garcia Bet-
nal (El abuelo y yo). Itati Cantoral fue la revelacion
femenina en telenovelas por su participacion en De
frente al sol y Ariel Lopez Padilla recibié el premio
como revelacion masculina en la misma telenovela.
En papeles de cuadro de telenovela los galardonados
fueron Adalberto Martinez Resortes por El abuelo
y yo; Carmen Salinas por su participacion en Maria
Mercedes. Por sus coactuaciones recibieron pre-
mio José Elfas Moreno por De frente al sol y Silvia
Pasquel por Las secretas intenciones. Como mejores
actores estelares de telenovela los premiados fueron
Eduardo Capetillo (Baila conmigo) y Thalia (Marfa
Mercedes) en la categorfa juvenil. En este mismo
rubro la mejor actriz del afio fue Marfa Sorté por
De frente al sol y Jorge Martinez de Hoyos por su

interpretacion en El abuelo y yo. En la categorfa de
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musica, Bronco fue el grupo mas exitoso de 1992, y
como precursores de los grupos tropicales recibi6
el premio Rigo Tovar. Antonio Aguilar Barraza ob-
tuvo el galardon por toda una vida dedicada a cantar
musica ranchera. Luis Miguel y Lucero, ausentes en
la ceremonia, fueron premiados como los vocalistas
de 1992, y el grupo de rock La Maldita Vecindad
y Los Hijos del Quinto Patio, recibieron la presea
como testimonio de reconocimiento al dominio de
instrumentos.®

Bronco era requerido para inaugurar eventos
culturales como el realizado en Expo Apodaca de
Nuevo Leon, el 25 de septiembre de 1993. Bronco
se hizo acompanar de politicos como Ramiro Garza
Villarreal y Raymundo Flores, presidente municipal
de Apodaca. También estuvieron los actores Erik
Estrada y Bibi Gaytan, protagonistas de Dos mujeres
un camino. “Luego de cortar el liston, los aplausos
no se hicieron esperar; fueron lanzados globos y
fuegos pirotécnicos. Un mariachi entonaba fanfar-

rias y musica mexicana para alegrar a la gente”.*

Bandas de viento sinaloenses

El auge de la “musica grupera”, coincidié con el
boom de la banda de viento sinaloense, a principios
de 1990. La influencia de la banda de viento sina-
loense, en la musica nortefia, ha sido constante. El
fenémeno comercial de finales de 1980 y principios
de 1990, fue bautizado “tecno banda” por Helena
Simonett y “banda sintetizada” por el Noroeste de

Mazatlan.
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A principios de 1988, se anunci6 un homenaje
a Cruz Lizarraga, lider de la Banda El Recodo (“La
banda de México”, “La madre de todas las bandas”,
“La banda mas mediatica de México”). Para marzo
de 1988, la Banda El Recodo estaba lejos de incor-
porar vocalistas, aunque si basaba su trascendencia
artistica en el mercadeo de grabaciones discografi-
cas, como lo demuestra: 15 Exitos con la Banda Sina-
loense E/ Recodo de Cruzg Lizdrraga, 1P editado en 1984,
por RCA Victor. Para 1984, la Banda El Recodo de
Cruz Lizarraga interpretaba repertorio ranchero
como Por una mujer casada de Felipe Valdés Leal y La
ley del monte de Ferrusquilla.®

Una noticia publicada por el Noroeste de Maza-
tlan, ayudara a comprender la importancia que tenia,
en la década de 1980, la venta de discos para la Ban-
da El Recodo:

Los sones de la tambora resonaron en la Plazuela
Republica, la tarde del miércoles 9, cuando miles de
personas se abarrotaron para estar presentes en el
homenaje al hombre que ha dado fama al folklore
sinaloense, Cruz Lizarraga. El homenaje se lo rindi6
el canal 7 de la television local dentro del programa
Sabado a Sabado que conduce Braulio Benitez. El
motivo del homenaje fue la celebracion del 48 an-
iversario de la formacion de la Banda El Recodo,
que ha llevado nuestra musica regional por todo
el mundo. El maestro Lizarraga, quien celebrara el
proximo mes de agosto su 50 Aniversario como
musico, recibié esa tarde varios reconocimientos
por parte de los medios de comunicaciéon de Mazat-

lan. También recibi6 un Disco de Oro, otorgado por
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la compania disquera RCA-Victor, casa grabadora
para la que trabaja desde hace 38 afios. El recono-
cimiento lo recibié de manos de José Dominguez,
gerente de Promocion y Publicidad, quien vino en
representacion de Enrique Noriega, Director Gen-
eral. Del homenaje particip6 José Angel Espinoza
Ferrusquilla, cantautor sinaloense. El Presidente
Municipal, Lic. José Angel Pescador Osuna, tam-
bién estuvo presente y dirigié algunas palabras a
Cruz Lizarraga, acompafiado por su esposa, Marfa
de Jesus Lizarraga. Es Marfa de Jesis quien maneja
los destinos de esta organizacion, que al paso de los
afos se ha convertido en toda una institucion dentro
de la musica sinaloense. Como buen orquestador,
Cruz dirigi6 sin partituras; tocaron El Sinaloense y
alegres cumbias que pusieron a bailar a los especta-
dores. Cruz Lizarraga agradeci6 al publico asistente,
“porque son ustedes los que compran los discos, y
con su apoyo la banda ha logrado un nivel dentro del
gusto popular”.*

Las bandas de viento sinaloenses fueron las
primeras en grabar acetatos, a principios de la déca-
da de 1950. Para lograrlo, aprovecharon la coyun-
tura politica. De acuerdo con Helena Simonett, en
septiembre de 1952, Los Guamuchilefios de Culi-
acan viajaron al DF para apoyar la candidatura del
politico sinaloense, Miguel Henriquez Guzman.
En el marco de la campafia politica, conocieron a
Mariano Rivera Conde (también sinaloense), direc-
tor artistico de RCA-Victor. No es casualidad que la
primera grabacion discografica de una banda sina-

loense (Los Guamuchilefios de Culiacan) haya sido
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en 1952.* Los Tamazulas de Culiacan y la Banda El
Recodo de Cruz Lizarraga, grabaron en 1953 para
Discos Azteca y RCA-Victor.

Desde la década de 1950, 1a Banda El Recodo
se integrd a las dinamicas de la comercializacion
musical. Lo sucedido a principios de la década de
1990, denota continuidad histérica. Como lo ex-
preso Simonett, El Recodo ha sido una agrupacion
innovadora. Destacé por ser la primera banda en
uniformarse (utilizaron guayaberas blancas y panta-
lones azul marino). Desde sus inicios, recluté musi-
cos capaces de leer partituras y tocar de oido. La
Banda El Recodo de Cruz Lizarraga, estandarizé un
estilo que popularizé la radio.”

La entrevista del 15 de noviembre de 1967, en-
tre Arnaldo Ramirez Villarreal (Presidente de Dis-
cos Falcon de Mc Allen, Texas) y Juan José Vicente
Laveaga (Director General de Discos Tambora de
Mazatlan, Sinaloa) manifiesta las relaciones comerci-
ales que han existido entre noroeste (Sinaloa) y nor-
este (Nuevo Leodn) mexicano; entre musica nortefia
y banda sinaloense.”” En la reunién celebrada por
Ramirez Villarreal y Juan José Vicente Laveaga, se
acordo intercambiar y grabar repertorios, asi como
promover artistas del pacifico en el noreste y vicev-
ersa.”’ El encuentro se dio un afio antes de que José
Alfredo Jiménez Sandoval grabara un disco con sus
mas grandes éxitos, acompafiado por Banda El Re-
codo de Cruz Lizarraga. I.a coyuntura de 1990, debe
asumirse como una etapa que forma parte del pro-
ceso de intercambio musical entre noreste (Nuevo

Leo6n) y noroeste mexicano (Sinaloa).
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Fue en 1968, que se puso a la venta el disco José
Alfredo Jiménez canta sus éxitos con Banda Sina-
loense El Recodo de Cruz Lizarraga. A partir de
entonces, se volvi6 aceptable que intérpretes mexi-
canos de diferentes géneros, se hicieran acompanar
por banda sinaloense. La estrategia mercantil fue
incentivada por disqueras, quienes priorizaban sus
ventas. Antonio Aguilar Barraza fue determinante
en la difusion y legitimacion de la banda sinaloense.
El zacatecano la colocé en primer plano, gracias a
Lamberto Quintero (1987) y El Hijo de Lamberto
Quintero (1990),> filmes que globalizaron a la musi-
ca de los gomeros sinaloenses.

Hablando de musica nortefia, Lorenzo de Mon-
teclaro fue el primero en grabar Con banda sina-
loense (1983), De esta sierra a la otra sierra (1985)
y Boleros de siempre con banda sinaloense (1988).
Ser originario de Durango influy6 en la apertura mu-
sical de Lorenzo de Monteclaro. Durango divide o
une al noroeste con el noreste mexicano, regiones
identificadas con dos tradiciones musicales: 1a banda
sinaloense y la nortena (acordeén y bajo sexto).

El Noroeste de Mazatlan registré las incursiones
de Lorenzo de Monteclaro:

El cantante nortefio Lorenzo de Monteclaro, con
quien los de la banda sinaloense de los Hermanos
Escamilla grabaran su disco de mayor éxito. Es un
intérprete de rancheras, nacido en un pueblo de Du-
rango. Su carrera comenzo en 1958, en el programa
radiofonico Aficionados de las dos, transmitido en
Torreén. De su pueblo natal, salié a Torreon, Chi-

huahua, Ciudad Juarez y Monterrey, donde se puso
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a trabajar en el Rincon Bohemio Mingos Bar. Ahi
lo escuch6 el duefio de una compafiia discografica,
quien lo invit6é a grabar su primer LP, en 1962 (hoy
cuenta con mas de 53). En su mas reciente produc-
cion, presenta baladas, boleros, corridos y cumbias.
Este dltimo material (Sin limite de tiempo), esta in-
tegrado por temas de Juan Gabriel, Joan Sebastian,
Olmos Valle y Homero Aguilar. La nueva produc-
cion se llevé en la desaparecida CBS (adquirida por
japoneses), ahora llamada Sony Music. Se espera que
el disco tenga la misma aceptacion que el grabado
con la Banda de los Hermanos Escamilla, donde in-
terpreté Mi gusto es y De esta sierra a la otra sierra.”

Lorenzo de Monteclaro no fue el tGnico intér-
prete de musica nortefia que grab6é con banda de
viento sinaloense. En la década de 1980, Los Bron-
cos de Reynosa transitaron el sendero. Integrado por
Paulino Vargas Jiménez y Javier Nufiez, fijaron dos
discos con banda sinaloense, en 1984. De acuerdo
con Paulino Vargas hijo, los discos saldrian a la ven-
ta en 1985, “pero Peerless tuvo miedo y terminaron
lanzandolos a finales de 1986 y 1989”.>* Peetless
aprovecho la coyuntura de finales de 1980, cuando
cayeron los jefes del cartel de Jalisco (Miguel Angel
Félix Gallardo y Rafael Caro Quintero), para comer-
cializar las grabaciones.”

Los discos de Los Broncos de Reynosa, go-
zaron del acompanamiento de Banda La Costefia de
Ramon Lopez Alvarado. En el primero se incluyé
La puerta negra. En la misma década de 1980, Pau-
lino Vargas Jiménez grab6 para EMI, el R-1, cor-

rido que narra la historia de Rafael Caro Quintero.
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El R-1 tuvo el acompafiamiento de la misma banda
mazatleca. 1980 fue una época en que Los Tigres del
Norte gozaron del respaldo creativo de Paulino Var-
gas Jiménez, lider de Los Broncos de Reynosa. Es
la razén por la que en Corridos Prohibidos, album
editado en 1989, se incluyeron bastantes composi-
ciones de Paulino Vargas Jiménez.”

Por el auge de los medios de comunicacién ma-
siva, las necesidades del narcotrafico sinaloense y los
intereses econémicos de Televisa, la banda de viento
sinaloense impactd, como nunca antes, a la musica
nortefia, en la coyuntura de 1990. La influencia de
la banda sinaloense, en la musica nortefia, es med-
ible a través de Eliseo Robles (Ramex 1989), Héctor
Montemayor (Disa 1991) y Lalo Mora (1993). To-
dos acompafiados por Banda I.a Costefia de Ramoén
Lopez Alvarado. Eliseo Robles fue vocalista de Los
Bravos del Norte y Lalo Mora de Los Invasores de
Nuevo Leén. El primero se independizé en 1988 y
el segundo en 1993.”

Como lo precisa Simonett, la gran mediatizacion
de las bandas de viento mexicanas comenzé en 1982,
cuando Fonorama de Guadalajara, Jalisco, grabé a
la Banda Kora.® Esta se apoy6 en repertorio tradi-
cional sinaloense como El nifio perdido y El sina-
loense. Banda Vaqueros Musical fue contemporanea
de Banda Kora.” Entre 1990 y 1992, tuvo lugar el
éxito de bandas sintetizadas como La Moévil, R-15,
Machos y Pequenos Musical. Su triunfo se explica
en la incorporacion de vocalistas, en la mercadotec-
nia y en el uso de vestimentas coloridas.”’ La banda

sintetizada naci6 en Guadalajara, para luego emigrar
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a California e Illinois, Estados Unidos. Regres6 a
México convertida en un fenémeno de consumo
masivo.

La primera banda de viento sinaloense que
grabé con vocalista, fue El Limén (Original Banda
El Limén de Salvador Lizarraga), en 1990. El album
se llamé Puro Mazatlan. Fue hecho en Fonorama
de Guadalajara con Julio César Preciado Quevedo.
El material estuvo conformado por Apenas te fuiste
ayer, Me voy lejos, La guarecita, Atol de elote (can-
ci6én salvadorefia) y El jabali (son).”" El éxito de la
banda sintetizada, obligd a Cruz Lizarraga, a experi-
mentar con proyectos como Los Recoditos, antes de
reclutar a Julio César Preciado Quevedo (miembro
de la Banda El Limo6n) como su vocalista, en marzo
de 1992.

Los Recoditos sirvieron como laboratorio musi-
cal, antes que Cruz Lizarraga decidiera incorporar
a Julio Preciado como vocalista de la Banda El Re-
codo. Los Recoditos nacieron en febrero de 1989,
cuando participaron de un homenaje a José Angel
Espinoza Ferrusquilla. Intervinieron en un even-
to con El Mexicano, L.a Banda Orquesta de Cruz
Lizarraga, Marfa de Lourdes y Angélica Aragon. José
Angel Pescador Osuna y Luis Villegas, presidentes
municipales de Mazatlan y El Rosario, Sinaloa, re-
spectivamente, estuvieron presentes.*

Como parte de los festejos por su tercer aniver-
sario, Banda Los Recoditos ofrecié una “tumultuosa
presentacion en la Plaza de Toros Mazatlan”, para
luego asistir a un convivio en el lienzo charro. Los

Recoditos fueron una idea de Isidoro Ramirez Chi-

La musica grupera en la coyuntura de 1990
Luis Omar Montoya Arias



AV INVESTIGACION

52016°Revista Anual del CINAV-ESAY

lolo. Pensé en bautizarlos como Los Juniors del Rec-
odo, pero no era un nombre comercial. En 1992, in-
tegraron a Francisco Javier Barraza, como vocalista.
En ese momento, ya tenfan dos casetes grabados.*®

Banda El Recodo de Cruz Lizarraga oficializé la
adquisicion de Julio César Preciado Quevedo, el 29
de marzo de 1992. El Noroeste de Mazatlan reporto
lo sucedido:

ILa Banda El Recodo de Cruz Lizarraga adquirié
lavoz de Julio “El arrogante”, intérprete de rancheras
que pertenecio ala Banda Limén de Mazatlan. LLa no-
ticia fue revelada por la vocera de la banda sinaloense
con tambora mas sobresaliente a nivel internacional,
pionera de este género musical regional. La Banda El
Recodo parti6 ayer a Tijuana, en donde hoy tendran
una actuacion. Cruz Lizarraga, y el resto de los el-
ementos, dejaron Mazatlan con el fin de cumplir sus
compromisos y terminar la grabacién de un nuevo
disco. Tras presentarse en Tijuana, cruzaron la linea
y el sabado actuaron en San Diego, California. LLos
bailes se hacen con frecuencia para beneplacito de
los mexicanos que viven en California. L.a semana
entrante viajara a Los Angeles para dejar hechas
unas grabaciones de elepé a procesarse, por lo cual
permaneceran trabajando en los estudios de Sierra
Records, compafifa que los representa y distribuye
el material discografico en la Unién Americana. El
domingo de esa misma semana se trasladaran a Ari-
zona, donde recibirdn un reconocimiento de Radio
XQTL, en un festival al que han asistido durante los
ultimos seis afios. Estaran acompafiados por José

Angel Espinoza Ferrusquilla. En 15 dfas mas, los in-
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tegrantes de la Banda El Recodo retornaran a su pais
para estar en Culiacan, a fin de continuar la produc-
cion de larga duracion en los estudios de Pepe Ca-
brera, donde recientemente estuvieron haciendo lo
mismo cantantes de la region como otros intérpretes
de musica popular de fama consolidada. El disco se
llamara De Sinaloa para el mundo...con sabor a lo
nuestro Vol. I. Luego de grabarse los ultimos temas
en Culiacan, seran llevados a la Ciudad de México
para mezclar las voces, de esa manera quedara listo
el material original del acetato. El LP incluye Clave
privada, Paloma sin nido y Enséfiame a olvidar. La
noticia de la reciente adquisicion del vocalista, Ju-
lio César Preciado Quevedo, sorprendio, pues éste
trabajaba para la Banda Limén de Mazatlan. Asf, la
mas tradicional de las bandas sinaloense cantara con
la voz del intérprete de ranchero que triunfé con
una de las mejores bandas de la region, la Banda El
Limoén, con la que grabd éxitos como El chiroteo
y Maria de Jesus. Julio, el ex arrogante, incluira su
voz en la grabacion de la Banda El Recodo. Viajara
con la banda a Los Angeles, también estara en las
grabaciones de los estudios JCA de Culiacan, luego
viajara al DF para concluir la produccion del disco,
De Sinaloa para el mundo.**

Aunque bandas sintetizadas como la Machos,
Movil, El Mexicano, Rafaga, Arkangel R-15 y Peque-
flos Musical, gozaron de éxito durante la década de
1990, fueron bandas sinaloenses como El Limoén, La
Costefia, LLos Recoditos y El Recodo de Cruz Lizar-
raga, quienes lograron construir puentes musicales

con la nortena. Un caso emblematico es el de Eduar-
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do Mora Hernandez, fundador, bajo sexto y primera
voz de Los Invasores de Nuevo Leon.

Tras su separacion de la agrupacion originaria de
Los Ramones, Nuevo Leén, en 1993, Eduardo Mora
Hernandez comenzo a grabar con banda sinaloense.

De acuerdo con Javier Benavides,”

integrante de
Los Invasores de Nuevo Ledn, la decision de Mora
estuvo en las ganancias que significaba grabar con
banda sinaloense, a principios de la década de 1990.%
Salvo por un periodo de seis anos (2002-2008), cu-
ando “El pasito duranguense” monopolizé los espa-
cios radiofonicos, la banda de viento sinaloense ha
mantenido su rentabilidad.

Los Intocables del Norte grabaron un disco
con Banda Los Coyonquis en 1989; en 1990 hici-
eron lo propio con Banda Los Escamillas del Indio
Ramirez, y en 1996, de nuevo con Los Coyonquis.’
En 2012 produjeron Aniversario con la banda, disco
conmemorativo que incluyé La rubia del mofio ne-
gro de Paulino Vargas Jiménez (primer éxito com-
ercial de la agrupacion sinaloense, en 1977). Son los

creadores del Nortefio-Banda (Bandefio).*®

Conclusiones

El popular intérprete de corridos de narcotrafico,
Rosalino “Chalino” Sanchez Félix, grabé un album
con la banda Vaqueros Musical y otro con la Banda
Brava. Ni Juan Gabriel, ni Las Jilguerillas escaparon
al embrujo de la banda sinaloense; el primero edit6
un disco con la Banda El Recodo de Cruz Lizar-

raga (1994), mientras que Las Jilguerillas lo hicieron
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con Banda La Costena de Ramoén Lopez Alvarado
(1989).% Juan Gabriel y Las Jilguerillas, nacieron en
Michoacan, division politica mexicana ligada a las
bandas de viento purépechas (tarascas).

Enel 2010 y en el 2011, se pusieron a la venta los
discos compactos: Amigos desde el Rancho Vol. I'y
Amigos desde el Rancho Vol. II. En éstos se incluy-
en los temas: ¢Por qué no vienes? y Quiero ver tus
ojos, ambos interpretados por Héctor Montemayor,
quien grab6 para Disa, en 1991, un album con la
Banda Sinaloense Los Coyonquis de Sergio Tapia.”

La influencia de la banda sinaloense, al intetior
de la musica nortefia, sigue vigente. En el 2011, Ro-
berto Zapata Montalvo grabé para Disa/Universal,
Prisionero de tus brazos, con el acompafiamiento de
banda sinaloense. El material discografico fue pro-
ducido por Domingo Chavez y grabado en Studio
21 de Mazatlan, Sinaloa. Tuvo como ingeniero de
grabacion a Ramoén Sanchez Lizarraga. El disco of-
rece un dueto con la también regiomontana, Gloria
Trevi. En la recopilacion se incluyen temas de los
compositores Felipe Valdés Leal y Ramoén Ortega

™ Coincide con el éxito comercial del

Contreras.
Grupo Pesado, gracias a los albumes: Desde la Can-
tina Vol. Iy Vol. 11, producidos por Disa y comer-

cializados en 2009 y 2010.”
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Notas

1 “Los Temerarios debutan en cine”, en Noroeste, Maza-

tlan, Sinaloa, martes 7 de abril, 1992.

2 “Los Tigres del Norte figuraron en Lla Puerta Negra”,
en Norveste, Mazatlan, Sinaloa, domingo 12 de marzo, 1989.
La Puerta Negra, comedia campirana producida por Tele-

visa.

3 “Vende IMCINE los derechos de cinco peliculas al
extranjero”, en Noroeste, Mazatlan, Sinaloa, viernes 9 de abril,
1992.

4 “Televisa compra a Univisién”, en Noroeste, Mazatlan,

Sinaloa, viernes 9 de abril, 1992.

5  “Bronco entra de lleno a telenovelas”, en E/ Porvenir,

Monterrey, a 20 de septiembre, 1993.

6 “Bronco. Presentaran aqui Dos mujeres”, en 2/ Porve-

nir, Monterrey, 19 de septiembre, 1993.

7  “Toma Lupe clases con la Nena Delgado”, en E/
Norte, Monterrey, a martes 13 de agosto, 1996.

8  “Definiendo la cultura popular”, en E/ Porvenir, Mon-
terrey, miércoles 1 de septiembre, 1993.

Soécrates Rizzo aseguré que el movimiento grupero existe
desde la década de 1980 y gracias a los espacios que le brindo
la televisora de San Angel, se popularizé continentalmente.
“En la cultura popular se distinguen subculturas como la de
los cumbiamberos”, sentencio. Televisa transfirié a la musica
nortefia (grupera) a realidades sudamericanas como la bolivi-

ana.

9  idem.
Soécrates Rizzo pregunta: ¢Se deben promover las funcio-
nes de lucha libre en las plazas? ¢Organizar certamenes de cor-

ridos? ¢Buscar al doble de Lupe, el cantante de Bronco? ¢;Qué
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Gabriel Gonzalez haga la version opera de la telenovela Marfa
Mercedes?

La lucha libre mexicana “siempre fue un deporte hasta que
Televisa formo el sindicato de la AAA con 100 luchadores;
entonces organizo peleas y las transmitié por television. Esto

desvirtio a la lucha libre mexicana”.

10 “Alejandra Guzman, Tigres del Norte y Los Bukis
disputaran Grammy”, en Noroeste, Mazatlan, a martes 4 de fe-
brero, 1992.

En 1988, obtuvieron el Grammy con América sin fronteras.

Los Tigres del Norte, Los Bukis y Alejandra Guzman,

eran exclusivos de Melody (Televisa).

11 “Los Tigres del Norte renovaron contrato con Melo-
dy”, en Noroeste, Mazatlan, a jueves 27 de febrero, 1992.

12 Idem.

13 “Viajan Los Tigres del Norte a Alemania: ofreceran
cuatro conciertos”, en Noroeste, Mazatlin, a miércoles 8 de
abril, 1992.

14 “Galopa triunfal sin barreras”, en E/ Porvenir, Mon-

terrey, 19 de enero, 1992.

15 “Bronco recibe el maximo galardén de Monterrey: El
Cerro de la Silla”, en Noroeste, Mazatlan, miércoles 8 de abril,
1992.

16 Idem.
17 Idem.
18 Idem.
19 Idem.

20  Schkolnik, Katia, Servando Cano. Impulsor y visionario de

la miisica nortena, México, Lago Ediciones, 2011, p. 103.
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21 Idem.

22 Ibid, p. 104.

23 Ibid, p. 105.

24 Ibid, p. 108.

25  “Elrugido del grupo de Sinaloa fue mas fuerte que el
relincho de Bronco”, en Noroeste, Mazatlan, jueves 9 de abril,
1992.

26 Schkolnik, p. 108.

27 Idem.

28 Arteaga, Eusebio [entrevista], 2012, por Luis Omar
Montoya Arias [trabajo de campo], La nortefia en Latinoameri-
cana o el transnacionalismo musical cosmopolita en las perif-
erias.

29 “Estan enfrentando empresarios a Bronco y a Los
Tigres del Norte”, en Noroeste, Mazatlan, lunes 13 de abril,

1992.

30 Y para los gruperos Bronco”, en E/ Porvenir, 20 de
septiembre, 1993.

31 “Llegd la onda inglesa”; en E/ Porvenir, Monterrey,
sabado 26 de septiembre, 1993.

32 “Bronco tendra baile historico”, en E/ Porvenir, 25 de

septiembre, 1993.
33 Idem.
34 [dem.

35 “1Que Broncos!”, en E/ Porvenir, Monterrey, lunes 27

de septiembre, 1993.
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36 “Los Tigres del Norte. Una leyenda de la musica

nortefia”, en Norveste, domingo 12 de marzo, 1989.

37 Idem.
38  Idem.
39  Idem.

40 “El celular”, en Noroeste, Mazatlan, a domingo 12 de
abril, 1992.

41  “El Mexicano y Los Yonics en baile masivo”, en

Noroeste, Mazatlan, martes 24 de marzo, 1992.

42 “Bronco se presentara en Museo de Nueva York”, en
E/ Porvenir, 6 de septiembre, 1992.

43 “Premios lo mejor de 19927, en E/ Porvenir, 9 de sep-
tiembre, 1993.

44  “Inauguran BExpo Apodaca”, en E/ Porvenir, 26 de
septiembre, 1993.

45  (Intetnet: bitp:/ [ luisomarmontoyarias.blogspot.mx/; ac-
ceso: miércoles 30 de abril del 2014).

46 “Gran festival popular para homenajear a Don Cruz
Lizarraga”, en E/ Noroeste, Mazatlan, viernes 11 de marzo,
1988.

47  Simonett, Helena, En Sinaloa naci. Historia de la miisica
de banda, Mazatlan, Asociacion de Gestores del Patrimonio
Historico y Cultural de Mazatlan, 2004, p.136.

Los Guamuchilefios se desintegraron en 1958.

48 Ibid, p.154.

Fue en 1960 que por primera vez aparece a cuadro una
banda sinaloense. La agrupacion elegida fue la Banda El Re-
codo de Cruz Lizarraga y el filme se llamé: Contra viento y marea.

Tbid, p.110.
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49 Ibid, p.158, 161 y 179.

50 “El sefior Arnaldo Ramirez Villarreal regresé de
Mazatlin”, en E/ Norte, 18 de noviembre, 1967.

51 Idem.

52 (Internet: http:/ [ www.antonioaguilaroficial.coms,; acceso:
miércoles 30 de abril del 2014).

53 “Lorenzo de Monteclaro prepara algunos numeros
para su préximo LP”, en Noroeste, Mazatlan, lunes 10 de fe-
brero, 1992.

54 Vargas, Paulino [entrevista], 2014, por Luis Omar
Montoya Arias [trabajo de campo|, Memoria, Migraciéon y

Nacionalismo. LLa construccion historica de la musica nortena

mexicana.
55 Idem.
56 Idem.

57 Benavides, Javier [entrevista], 2006, por Luis Omar
Montoya Arias [trabajo de campo|, Memoria, Migracion y
Nacionalismo. LLa construccion historica de la musica nortefia

mexicana.

58 Simonett, Helena, En Sinaloa naci. Historia de la miisica
de banda, Mazatlin, Asociacion de Gestores del Patrimonio
Histérico y Cultural de Mazatlan, 2004, p.263.

59 1bid, p.264.

60 Ibid, p.265 y 290.

61 (Internet: hitp:/ / luisomarmontoyarias.blogspot.mx/; ac-
ceso: miércoles 30 de abril del 2014).
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62 “Se rindi6 homenaje a tan querido, José Angel Espi-

noza”, en E/ Noroeste, Mazatlan, lunes 6 de febrero, 1989.

63 “Tumultuoso festejo del tercer aniversario de la Ban-
da Los Recoditos”, en E/ Noroeste, Mazatlan, domingo 9 de
febrero, 1992.

64 “La Banda El Recodo contrata al vocalista Julio El
Arrogante”, en E/ Noroeste, Mazatlan, domingo 29 de marzo,
1992.

65 Vargas, Paulino [entrevista], 2014, por Luis Omar
Montoya Arias [trabajo de campo|, Memoria, Migracion y
Nacionalismo. La construccién historica de la musica nortefia

mexicana.

66 Benavides, Javier [entrevista], 2006, por Luis Omar
Montoya Arias [trabajo de campo|, Memoria, Migracion y
Nacionalismo. LLa construccion historica de la musica nortefia
mexicana.

Raul Hernandez fue parte de Los Tigres del Norte hasta
1996, afio que marco su primera grabacién como solista. En
su faceta de solista, Radl Hernandez ha grabado con banda

sinaloense.

67 Los Intocables del Norte, Tesoros de Coleccion, México,
Sony-BMG, 2007.

68 Navidad, Teodoso [entrevista], 2014, por Luis Omar
Montoya Arias [trabajo de campo|, Memoria, Migracion y
Nacionalismo. LLa construccion historica de la musica nortefia

mexicana.

69 La]Jilguerillas (Imelda y Amparo), Con Banda La Coste-
7ia de Ramon 1.dpez Alvarado, Guadalajara, Azul y Oro, 1989.

En el album se incluyen dos de los temas mds importantes
del compositor sinaloense, Faustino Lopez Osuna, me refiero

a Qué caso tiene y También las lluvias se van.

70  Héctor Montemayor, Con Banda Sinaloense 1.os Coyon-
quis de Sergio Tapia, San Nicolas de los Garza, Disa, 1991.
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71 Beto Zapata, Prisionero de tus brazos, México, Disa-Uni-
versal, 2011.

72 Navidad, Teodoso [entrevista], 2014, por Luis Omar
Montoya Arias [trabajo de campo], Memoria, Migraciéon y

Nacionalismo. La construccion historica de la musica nortena
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La vanguardia vernacula de Yucatan.
El caso de la arquitectura

Marco Aurelio Diaz GUemez

RESUMEN: En el siguiente articulo se presenta el esbozo sobre un movimiento vanguardista en Mérida,
especificamente en la arquitectura, durante el tiempo de la posrevolucion. El vanguardismo es un fenémeno
artistico que puede datarse desde la Revolucion Francesa; en cambio, las vanguardias son un fenémeno
especifico de la primera mitad del siglo XX, cuando el gran ascenso de gobiernos colectivistas que requirieron
nuevos nuevos valores culturales. En México hubo vanguardias de acuerdo a este planteamiento, siendo
la Revoluciéon Mexicana el gran detonante de su aparicion. En Yucatan, el gobierno posrevolucionario
socialista requiri6 de una férmula de reivindicaciéon cultural para sefialarse en el espacio publico, de ahi
que haya adoptado la arquitectura como el medio idéneo para llevar a cabo lo anterior. La respuesta de los
artistas vino de una vanguardia vernacula, que se presento en todas las disciplinas artisticas, y que en el caso
de la arquitectura su exponente mas preclaro fue el arquitecto Manuel Amabilis, quien ejercié su labor de la

mano de los revolucionarios y socialistas desde 1915 por lo menos.

Diaz Glemez, Marco Aurelio (2016)."La vanguardia verndcula de Yucatén. El caso de las arquitectura”. AV Investigacién 5-2016,
revista anual del CINAV-ESAY, pp. 69-89.

> Recepcién: 7 de diciembre de 2015
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1. Elllamado de William Morris: arte y socialismo

¢¢ I a causa del arte es la causa del pueb-

lo” fue el reto que el activista cultural,
politico y artista inglés William Morris' lanzéd en
su conferencia “Arte y Socialismo™ en la Leicester
Secular Society, en 1884 en Leicester, Inglaterra. Su

propuesta partia de este diagndstico:

Entre la época en que ahora vivimos y el final
de la Edad Media, Europa ha conseguido libertad
de pensamiento, mayor conocimiento y un enorme
talento para ocuparse de las fuerzas materiales de la
naturaleza, ademas de una relativa libertad politica
y respeto por las vidas de los hombres civilizados y
otros avances parejos. No obstante, afirmo de forma
deliberada que si el actual estado de la sociedad va
a perdurar, ha pagado por estos avances un precio
demasiado elevado con la pérdida del placer en el
trabajo diario que una vez si que en verdad consold
los miedos y las opresiones de muchos hombres. La
muerte del arte (ha sido) un precio demasiado el-
evado que pagar a cambio de la prosperidad material
de la clase media.”

Segtin Mortis, el culpable de toda esta situacion,
de “la muerte del arte”, era el comercio moderno
(capitalismo), un sistema al que le achacaba los males
de su tiempo. En primer lugar, consideraba que las
maquinas se habfan venido utilizando para incre-
mentar la tarea de los trabajadores, en vez de aliviar
sus cargas para asi ocuparse de otros placeres. Con
ello, habia conseguido que se considerara al trabajo
mas como una carga que como un gusto, orillando al

trabajador a considerar librarse de él apenas tuviese
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la oportunidad. Ademas, los beneficios materiales
del comercio se habfan repartido con tal injusticia
que “‘el contraste entre ricos y pobres se ha incre-
mentado terriblemente”, ejemplificando el caso de
Inglaterra, de la que habla de un “terrible especta-
culo” de dos “pueblos”, uno civilizado y otro no,
que viven codo a codo en la misma calle siendo de
la “misma sangre”, el mismo idioma y las mismas
leyes.”

También se quejo del “lujo” que se practicaba
en su tiempo. Decia que un sélo dia de paseo por
las principales calles comerciales de Londres bas-
taba para darse cuenta de “todo lo que hay en los
escaparates que sea embarazoso o superfluo para
la vida diaria de un hombre recto”. Esta queja
la basaba en el hecho de que para fabricar, con-
struir, almacenar y distribuir aquellos objetos su-
perfluos hacfa falta “muchos miles de hombres y
mujeres”, “esclavos del lujo”, del comercio com-
petitivo, para el cual se veian obligados a trabajar
con “un esfuerzo terrible e inhumano que debil-
ita el alma y acorta la propia vida animal”.* Esta
produccion del lujo habia llegado a tal punto para

Morris que advirtio:

Los propios capitalistas saben bien que no hay
una demanda sana y real (del lujo, por eso) se ven
obligados a imponérselas al publico alentando un
extrafio deseo febril de emociones nimias cuyo
indicio externo se conoce con el nombre con-
vencional de moda, un monstruo extrafio nacido
del vacio en la vida de los ricos y del afan del
comercio competitivo por obtener el mayor ren-
dimiento de la inmensa multitud de trabajadores
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a los que engendra como instrumentos ignora-
dos para lo que se denomina hacer dinero.?

Para Morris, la solucién a toda esta problemati-
ca era el socialismo: “el precio a pagar por hacer el
mundo feliz es la revolucién: socialismo en vez de
laissez-faire”.® En el texto de su conferencia no cita
a ningun filésofo o pensador socialista, y aunque fue
lector de Marx en lengua francesa, alguna vez llegd
a confesar haberse vuelto comunista “antes de sa-
ber algo sobre la historia del socialismo”.” De hecho,
aqui hace un reconocimiento, por haber sembrado
“las semillas de libertad entre nosotros”, al mov-
imiento sindicalista, al cartismo y al socialismo, por
defender “el orden y una vida decente”.®

El socialismo del que habla Morris es un reclamo
ético: “estamos descontentos con el actual estado de
las cosas y ansiamos una oportunidad para renunciar
a éI”.? En cambio, sobre el arte, la presenta como
algo que mantenfa una supremacia sobre el comer-
cio, y que a diferencia del mundo moderno particip-
aban en ¢l todos los miembros de la sociedad, por lo
que existia un arte popular y no se limitaba al mundo
“de unos cuantos ticos o de gente bien”." El arte
era pues “el placer de vivir”, y se habia perdido por
culpa del actual sistema del comercio; era una oblig-

acion recuperarlo ya que

Ahf radica nuestra esperanza, aseguro. Si el nego-
cio hubiera sido del todo justo, totalmente com-
pleto, entonces lo Gnico que se podia hacer no
era mas que enterrar el arte y olvidar la belleza de
la vida, mas ahora la causa del arte tiene algo mas

La vanguardia vernacula de Yucatan.
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a lo que apelar: nada menos que la esperanza de
la gente en una vida feliz que atin no les ha sido
concedida. Ahi radica nuestra esperanza, la causa
del arte es la causa del pueblo."

En concreto, para que la causa del pueblo fuese
la causa del arte, Morris piensa que se debe hacer
una “reivindicaciéon conjunta sobre el arte y el tra-
bajo”. Esta reivindicacion la formula de la siguiente

manera:

Es justo y necesario que todos los hombres ten-
gan trabajo que hacer.

Primero: Trabajo que merezca la pena hacer.
Segundo: Trabajo que de por si resulte agradable
de hacer.

Tercero: Trabajo hecho en unas condiciones
tales que no resulte ni agotador en exceso ni an-
gustioso en exceso.'”

Para ello, debera construirse un estado social
“debidamente ordenado” que le garantizara a todo
aquel que esté dispuesto a trabajar: “primero, tra-
bajo honrado y adecuado; segundo, una casa her-
mosa y saludable; tercero, tiempo libre completo
para el descanso del cuerpo y de la mente”."” Es en
este punto que Morris se considera un revoluciona-
rio; cree que como esta el arte en su momento sélo
forma parte de aquella sociedad “fundada en el robo
y la injusticia”; ademas, asegura, esta reivindicacion
si es posible de cumplir, pero advierte de la amenaza
del “sistema plutocratico” que hara cualquier intento
por impedirla. Por ello agrega, si a partir de ahora la

causa del pueblo es la causa del arte, “los comienzos
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de la revolucion social (deberan) ser los cimientos de
la re-construccion del arte del pueblo, es decir, del
placer de vivir”."

Como se puede ver, el llamado de Wil-
liam Morris era revolucionario. Estaba dirigido a
sus iguales, los artistas, la “clase media” a la que
constantemente menciona en el texto de su con-
ferencia, para reivindicar a un grupo social que
consideraba desfavorecido, y aun incivilizado, en
la sociedad capitalista de su tiempo. Contrasta su
posiciéon y su llamado con lo que se vivia en el
mundo del arte hasta aquel entonces, centrado en
el debate entre el academicismo, que fomentaba
la formacién profesional y la construccion de ar-
quetipos, y el espiritu romantico que privilegiaba y
celebraba a aquellos artistas que creaban su propio
mundo y estilo."” Por ello, su llamado marca el ini-
cio de la conformacién de los movimientos van-
guardistas que se daran a conocer a partir de 1905,
con el espiritu revolucionario mas claro y con dis-
posicion al trabajo politico y al acercamiento con
las ideologias politicas y los nuevos regimenes cor-
porativistas. Sin embargo, este llamado no incluyo
o consideré en su momento un analisis del objeto
artistico en el contexto de la industrializacion. Es
decir, la situacion social del obrero, que conmovia
al artista revolucionario, no fue la Unica razén que
acerco al arte con el socialismo; también la trans-
formacion de la valoraciéon del objeto artistico
habria de jugar un papel importante en esta nueva

relacion a principios del siglo XX.
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2. La reproductibilidad del arte

El esteticismo de la vida politica, que consistié
en la apropiacion de elementos del arte vanguardista
por parte de los regimenes corporativistas para crear
sus propios valores culturales, fue el fenémeno que
distingui6 a la relaciéon entre arte y politica en los
regimenes corporativistas durante la primera mitad

16 creador de

del siglo XX. Segun Walter Benjamin,

este concepto historico,'”

el punto de partida para
llegar a esta situacion fue la pérdida del “aura” de
la obra de arte debido a la avanzada reproductibili-
dad técnica que esta alcanzé con la industrializacion
y el capitalismo durante el siglo XIX y principios
del siguiente. Es decir, el arte y sus objetos fueron
descontextualizados de su habitat académico y reli-
gioso hasta conseguir su maxima reproductibilidad.
La politica revolucionaria serfa entonces el nuevo
campo en el cual se intentaria reivindicar la funda-
mentacion ritual del arte.

La reproductibilidad del arte, segiin Benjamin, es
un proceso que inicié con la apariciéon del grabado
artistico en el Renacimiento; en la Revolucion Indus-
tral, se vislumbré con la aparicion de la litografia'® a
finales del siglo XVIII, y fue a mas con la invencion
de la fotografia en el siglo XIX; su maximo avance,
considera, fue la aparicién del cinematoégrafo. Tam-
bién cuenta la invencién de maquinas impresoras y
fabricas de moldes que multiplicaron las piezas pic-
toricas y escultoricas, que antes era conocimiento
de eruditos y principes o que estaban confinadas en

iglesias y conventos, acercandolas a todos los publi-
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cos posibles. Por ello, a principios del siglo XX,

ILa reproduccién técnica habfa alcanzado un
standard en el que no s6lo comenzaba a conver-
tir en tema propio la totalidad de las obras de
arte heredadas (sometiendo ademas su funcion
a modificaciones hondisimas), sino que también
conquistaba un puesto especifico entre los pro-
cedimientos artisticos."

Es decir, hacia 1900, el arte habia sido desvin-
culado de la tradicion y se convirtié en un tema, en
un archivo, susceptible de ser reutilizado bajo las
nuevas normas de reproductibilidad que marcaba
la dindamica del capitalismo, interesado en una fabri-
cacion seriada de cada objeto artistico para hacerlo
accesible al mayor nimero de personas y mercados.
A juicio de Benjamin, el principal efecto es que “en
la época de la reproduccién técnica de la obra de
arte lo que se atrofia es el aura de ésta”. ;Qué es
el “aura” Segun Benjamin, es “la manifestacion ir-
repetible de una lejania”; en otras palabras, es “la
unicidad de la obra de arte (que) se identifica con
su ensamblamiento en el contexto de la tradicién”.?
Un ejemplo: la fotografia de una pintura religiosa
permite su difusién y su entrada a nuevos espacios
por todo el mundo, pero la extrae del ensamblaje
a la que pertenece; si esa pintura forma parte de
un triptico de madera de alguna iglesia holandesa,
lo que se ha perdido en la foto, para siempre, es el
contexto de esa iglesia y con ello la unicidad de esa

pintura en su ensamblamiento. Este proceso de re-
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productibilidad afecta la “autenticidad” de la obra de
arte a tal punto que, en el caso extremo de las obras
fotograficas o filmicas, preguntarse cual es el original
o la obra primera ya no tiene caso. En la tradicion,
“la produccion artistica comienza con hechuras que
estan al servicio del culto”; en cambio, con la técnica
moderna, piensa Benjamin, incluso la mejor repro-
duccion de un objeto artistico carece de algo, de “su

existencia irrepetible”, por eso,

En el mismo instante en que la norma de la
autenticidad fracasa en la produccion artistica, se
trastorna la funcion integra del arte. En lugar de
su fundamentacién en un ritual aparece su fun-

damentacion en una praxis distinta, a saber en la
2 21

politica”.

Esta es la definicion filosofica del planteamiento
hecho por William Morris en su “Arte y socialismo”:
el arte, al hacerse revolucionario, pretende recobrar
el “aura”, el valor ritual que antes tenfa. Esto expli-
ca la propia definiciéon que hizo del arte el propio
Morris como “el placer de vivir”, un objetivo ético-
politico por el cual habfa que luchar para extender tal
estadio a todos los integrantes aun no incorporados
a la civilizacion.

Sin embargo, Benjamin descubrié que esta nueva
busqueda del arte, en su afan revolucionario, habia
acabado por ser utilizado por los nuevos regimenes
corporativistas para fabricar y generar sus propios
valores culturales, y ocultar su intencion de no cam-
biar las condiciones de propiedad de los medios de

produccion. Su critica se centrd, sobre todo, en los
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regimenes europeos de su tiempo que hoy conoc-
emos como fascistas. De hecho, llamaba fascismo
al sistema politico que “intenta organizar las masas
recientemente proletarizadas sin tocar las condi-
ciones de la propiedad que dichas masas urgen por
suprimir”. Este fascismo, asegurd, pretende que las
masas se expresen contra el cambio del sistema de
propiedad, y que estén a favor de conservarlo; tal
actitud, asegura, desemboca en un “esteticismo de la

vida politica”, que sintetiz6 en la siguiente férmula:

LLas masas tienen derecho a exigir que se modi-
fiquen las condiciones de la propiedad; el fas-
cismo procura que se expresen precisamente
en la conservacion de dichas condiciones. En
consecuencia, desemboca en un esteticismo de
la vida politica. A la violacion de las masas, que
el fascismo impone por la fuerza en el culto a
un caudillo, corresponde la violacién de todo un
mecanismo puesto al servicio de la fabricacion
de valores cultuales.??

El “esteticismo de la vida politica” es la for-
mula bajo la cual funcioné la relacion entre arte y
politica durante la primera mitad del siglo XX en los
regimenes corporativistas. Para Benjamin, el fin al-
timo de esta situacion era la guerra; hablaba por su-
puesto del caracter totalitario de estos regimenes eu-
ropeos de la década de 1930 y las tensiones entre los
estados que pervivian desde la I Guerra Mundial. Sin
embargo, en el analisis de Benjamin no se menciona
un componente politico esencial en aquella época: el
nacionalismo. Por ello, mas alla de la confrontacién

contra otro estado, el fin ultimo del esteticismo de
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la vida politica serfa la perpetuacion del propio régi-
men. A través de su apropiacion de la “maquinaria”
cultural, se garantizaba una clara identificacién en-
tre el poder y el proyecto nacional hasta conseguir
que el partido, el estado y la nacién, en una suerte
de trinidad, se consideraran practicamente la misma
cosa. El arte revolucionario, vanguardista, vendria a
oficiar el ritual de esta nueva construccién de la so-
ciedad. Aqui vale la pena acotar que Benjamin hace
parecer en su analisis que habfa una divisién entre el
mundo artistico y el mundo politico; en el epilogo
del ensayo, intenta salvar esta impresion reconoci-
endo que también los artistas son actores politicos,
al ejemplificar el caso del movimiento vanguardista
del Futurismo, que apoy0 el ascenso del fascismo en
Italia. Ess decir, los artistas no fueron actores pasivos
en este proceso del esteticismo de la vida politica;
fueron los creadores directos de los nuevos ritos y
compartieron el ideal de que los cambios revolucio-
narios y sociales que hacian falta podian llevarse a
cabo en medio de un estado corporativista, donde se
reducirfan las tensiones de clase al minimo, propici-

ando asi la consecucion de una sociedad nueva.

3. Las vanguardias artisticas

La aparicion de vanguardias artisticas fue el acon-
tecimiento mas caracteristico del arte en Europa y
América durante las dos primeras décadas del sig-
lo XX. La primera vanguardia que como tal se dio
a conocer fue el Futurismo, creada por el escritor

italiano Filippo Marinetti, que en 1905 public6 en
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el diario parisino Le Figaro su célebre Manifiesto
Futurista. Este escrito era una oda a la sociedad in-
dustrial, la cultura de masas, la guerra, la velocidad
de los autos y la condena de las tradiciones cultura-
les de Italia. En 1918, Marinetti fundé el Partido
Politico Futurista. Al afio siguiente decidi6é unitlo
al movimiento fascista de Benito Mussolini, para
lo cual escribié otro manifiesto: el Manifiesto Fas-
cista. Para desgracia de Marinetti, a Mussolini no le
interes6 promover el futurismo como el arte de su
gobierno.”

En 1917 aparecié en Leiden, Paises Bajos, el
Neoplasticismo, al publicar, con manifiesto incluido,
la revista De Stijl (El Estilo); esta vanguardia estuvo
conformada por pintores, disefiadores y arquitec-
tos.** En 1918, en Zurich, aparece la revista DADA,
con el Manifiesto Dadaista escrito por Tristan Tzara,
que reunfa a artistas europeos refugiados en Suiza.”
De este grupo saldria el escritor André Breton, que
publicé en Paris el Manifiesto Surrealista, en 1924,
tal vez la vanguardia mas popular y conocida en su
tiempo. André Breton agrupé en el Surrealismo a
gente como el fotografo Man Ray, el pintor Salvador
Dali, el cineasta Luis Bufiuel, etc. Bretén era comu-
nista declarado y en un momento dado quiso anexar
al Partido Comunista francés a todo el movimiento;
la diversidad de sus miembros se lo impidié. Anos
mas tarde, se hizo trotskista; en su visita a México
en 1938 co-escribi6 con el propio Ledn Trotsky un
nuevo manifiesto, que fue publicado con su firma y
la del pintor mexicano Diego Rivera (por proteccion

a Trotsky) como “Manifiesto por un Arte Revolu-
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cionario Independiente”.*

Hubo ademas de los grupos, personalidades
vanguardistas que sin adscribirse a un grupo en es-
pecifico como tal fueron de especial relevancia para
esta época. Un caso serfa Vasili Kandisky, pintor y
teorico del arte ruso, creador de la pintura abstracta.
Su principal texto fue “De lo espiritual en el arte”,
publicado en 1911 y que se puede considerar como
todo un manifiesto. En este ensayo, influenciado por
la teosofia, considera el mundo espiritual del hom-
bre como una piramide, a cuyo pinaculo se puede ac-
ceder con la ayuda del artista, cuya mision en la vida
es precisamente esta. Asimismo, revela una teorfa y
analisis del color que se aleja de las descripciones
cientificas e intenta una descripcién acorde a los es-
tados del alma humana. Tras un largo recorrido por
Alemania y Francia, regresa a Rusia en 1914 y de
1918 a 1921 colabora con los bolcheviques refor-
mando la educacion artistica y el sistema de museos.
En 1921 regresa a Alemania para colaborar con la
Bauhaus.”

La Staatliche Bauhaus, por su parte, fue una
escuela de artes y disefio que reunié a destacados
artistas vanguardistas. Fue fundada en Weimar en
1919 por el arquitecto Walter Gropius. En 1925 se
mudé a la ciudad de Dessau, donde tuvo su propio
edificio, disefiado por su director, que se convirtio
en toda una referencia y simbolo. A partir de 1927,
fue dirigida por el arquitecto Hannes Meyer, que vi-
virfa en México de 1939 a 1949 trabajando para el
gobierno federal. De 1930 a 1933, fue dirigida por el

también arquitecto Ludwig Mies van der Rohe. Por
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presiones de los nazis, la escuela se mudé a Berlin
en 1933, donde cerrd definitivamente. I.a Bauhaus
fue pionera en la creacion de lo que hoy se conoce
como disefio grafico y disefio industrial. La escuela
tenfa como meta, con el auxilio de las artes, influir
en la transformacion de la vida cotidiana mediante
el disefio innovador de todos los objetos y utensilios
posibles, desde una casa hasta un mueble. Su cierre
por parte de los nazis tiene que ver con el acendrado
activismo politico que habfa al interior de la escuela,
donde confluyeron importantes artistas europeos y
las visiones politicas de izquierda, especialmente el
comunismo.?

En México, si se atiene a los formatos desarrol-
lados por las vanguardias europeas, se podria con-
siderar como la unica vanguardia mexicana al mov-
imiento Estridentista. Sin embargo, el Muralismo
Mexicano es reconocido hoy dia como una vanguar-
dia como tal, en tanto que estuvo conformada por
pintores formalmente renovadores como Diego Ri-
vera, David Alfaro Siqueiros y José Clemente Oro-
zco, porque produjo textos diversos que se podrian
leer y comprender como manifiestos y porque tuvo
una unidad estilistica y tematica reconocibles, asi
como un acendrado compromiso politico, que fue
muy ostentoso en Rivera y Siqueiros, ambos comu-
nistas declarados (el primero trotskista y el segundo
estalinista).

El movimiento Estridentista fue fundado en la
ciudad de México por un joven estudiante de leyes,
Manuel Maples Arce, al publicar en diciembre de

1921 el manifiesto “Actual numero 1. Hoja de Van-
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guardia. Comprimido Estridentista de Manuel Ma-
ples Arce”, en el que hizo un llamado a los artistas e

intelectuales a hacer una

sintesis quinta esencial y depuradora de todas
las tendencias florecidas en el plano maximo de
nuestra moderna exaltacion iluminada y epatante
(...) Cosmopoliticémonos. Ya no es posible ten-

erse en capitulos convencionales de arte nacio-

nal.?

A Maples Arce se le sumarfan luego Pedro Ech-
everria, Arqueles Vela, German List Arzubide, entre
otros artistas de diversas disciplinas, especialmente
escritores. El Universal Ilustrado fue el medio que
mas difusion les dio; de hecho, Vela fue incluso
contratado como secretario de redaccién. En 1924,
Maples Arce publicé el poemario “Urbe. Super-poe-
ma bolchevique en cinco cantos”; en 1925 se mudé
a Xalapa para colocarse como Secretario de Gobier-
no de la administracion estatal del general Heriberto
Jara. Ahi, la plana mayor del Estridentismo desarrol-
16 una politica cultural que celebrd el sindicalismo y
el corporativismo, la construccion del Estadio Olim-
pico, la fundacién de la universidad, la creacion de
un sello editorial, el fomento al teatro, etc. Con esta
suma de esfuerzos, estos jovenes vanguardistas pre-
tendieron convertir a Xalapa en “Estridentopolis”,
una ciudad de las artes vanguardistas. En 1927, este
experimento vanguardista finaliz6 con la destitucion
del gobernador Heriberto Jara. Hacia 1930, el mov-
imiento se desintegr6 por completo.”

Tal como se puede ver en esta breve relacion, el
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arte vanguardista era el arte revolucionario; los artis-
tas vanguardistas eran revolucionarios. Esto explica
su uso del manifiesto, a semejanza del Manifiesto
Comunista, sumun de los manifiestos politicos; tam-
bién su uso acendrado del periodismo; su aversion
a la academia; su necesidad de hallar inspiracion en
fuentes para ellos novisimas, extra-occidentales, asi
como la experimentacion en la forma y en la técnica.
De esta manera, se iba cumpliendo el llamado a la
“politizacion del arte” que Morris habia pedido en
su tiempo. Con este vanguardismo se fue confor-
mado el esteticismo de la vida politica que habria de
caracterizar la relacion entre arte y politica de esta
época.

Pero decia Trostky, ya hacia 1924, que ain no
existia arte revolucionario, solo “elementos de ese
arte, signos, tentativas”’; lo que sf existe, ante todo, es
“el hombre revolucionario que siente cada vez mas
necesidad de ese arte”. Por eso, desde este punto de
vista, las vanguardias son un movimiento transito-
rio hacia un “arte socialista (que) saldra de lo que
se haga durante este periodo de transiciéon”. En el
socialismo, segin Trostky, se alcanzara un destino
semejante al que enunciaba Morris en su mencio-

nada conferencia:

Durante la revolucion, la literatura que afirma a
los obreros en su lucha contra los explotadores es
necesaria y progresista. La literatura revolucionaria
no puede dejar de estar imbuida de un espiritu de
odio social que en la época de la dictadura del prole-
tariado es un factor creador en manos de la Historia.
En el socialismo, la solidaridad constituira la base
de la sociedad. Toda la literatura, todo el arte, se afi-
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naran sobre tonos diferentes. Todas las emociones
que nosotros, revolucionarios de hoy, dudamos en
llamar por sus nombres -hasta tal punto han sido
vulgarizadas y envilecidas-, la amistad desinteresada,
el amor al préjimo, la simpatia, resonaran en acordes
potentes en la poesia socialista.”

Curiosamente, lo que Trostky sonaba para el fu-
turo socialista —donde “las escuelas estéticas se agru-
paran en torno a sus ‘partidos’, es decir, a asociacio-
nes de temperamentos, de gustos, de orientaciones
espirituales”—, ocurria plenamente en ese momento.
De cualquier modo, el arte se consideraba una van-
guardia revolucionaria y estaba a punto de participar
en la conformacion del nuevo régimen, con la idea

de construir una nueva sociedad.

4. Arte y revolucion en México

El fenémeno de estetizacion de la vida politica
también se reprodujo en la relacién entre arte y
politica en México durante el periodo posrevolu-
cionario. En este caso, la apropiacion de la maqui-
naria cultural por parte del nuevo régimen que se
iba conformando se dio a través de un proceso que
podriamos llamar de “nacionalizaciéon del arte”. Este
proceso inici6 en las artes plasticas precisamente en
1910, cuando al interior de la Academia de Bellas
Artes de San Carlos se origin6 un grupo de artistas,
profesores y alumnos, encabezados por el Dr. Atl,
que puso en marcha una reafirmaciéon nacionalista
y proyect6 el muralismo como medio idéneo de ex-

presion en los edificios publicos.
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Desde 1909, el Ministerio de Instruccién Publica
y Bellas Artes, a cargo de Justo Sierra Méndez, habia
propuesto para las fiestas del Centenario una magna
exposicion de destacados artistas espafioles, con el
fin de acercar al publico local a las nuevas propu-
estas que venfan de Europa, asf como reafirmar los
lazos diplomaticos y culturales entre los gobiernos
de México y Espana. Sin embargo, el pintor Gerardo
Murillo, conocido ya como el Dr. Atl, aglutiné a un
grupo de alumnos y pintores de la Academia de San
Carlos para protestar contra esta exposicion, ya que
no contemplaba la participacion de artistas nacio-
nales. Se conformaron en la “Sociedad de Pintores
y Escultores” y planearon una exposicion alterna
con “lienzos de artistas nacionales”.* Finalmente,
consiguieron el apoyo del Ministerio y una ayuda
econémica de 3000 pesos. Ambas exposiciones se
presentaron en Septiembre. Segun José Clemente
Orozco, uno de los participantes, “La exposicion fue
un éxito grandioso, completamente inesperado. La
espafiola era mas formal y pomadosa, pero la nues-
tra con todo y ser improvisada, era mas dinamica,
mas variada, de mas ambicién y sin ningunas pre-
tensiones”.” El siguiente paso de la Sociedad fue,
por influencia y activismo del Dr. Atl, pintar mura-
les en los edificios publicos. Gracias a sus gestiones,
se consigui6 el edificio de la Preparatoria Nacional
como primer punto para llevar a cabo tal proyec-
to de arte nacionalista. Segun recuerda Orozco, se
llegaron a levantar los andamios correspondientes
hacia el mes de noviembre de 1910, pero los acon-

tecimientos que llevaron al inicio de la Revolucion
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evitaron llevar a cabo el trabajo, pues “habia panico,
y nuestros proyectos quedaron postergados”.*
Otro paso en el proceso de “nacionalizacion
del arte” fue la separacion de la arquitectura de las
artes plasticas en el seno mismo de la Academia de
San Carlos. De 1903 a 1912, fue su director el arqui-
tecto e ingeniero Antonio Rivas Mercado, conocido
por haber redisefiado el monumento del Angel de
la Independencia.” Sin embatgo, desde el inicio de
su gestion al frente de la Academia, se le cuestiono
la preponderancia que le dio a la arquitectura frente
a la pintura y la escultura. En el fondo, Rivas Mer-
cado habfa detectado una falta de arquitectos en el
panorama nacional, en el contexto de la prosperidad
material que vivia la Ciudad de México durante el
Porfiriato, y buscaba de algin modo de formar un
mayor nimero de profesionales en este ramo. Los
estudiantes y maestros de pintura y escultura, espe-
cialmente los que simpatizaban con el Dr. Atl, fueron
presionando y llamando la atencion sobre este asun-
to, en tanto se vefan “menospreciados”. En junio de
1911 exigieron la separacion de la Escuela de Arqui-
tectura de la de Pintura y Escultura. El 28 de julio de
1911, los alumnos de Pintura y Escultura decidieron
irse a “huelga general”; el 28 de agosto, hubo un al-
tercado contra los alumnos de Arquitectura, ya que
ese dfa los huelguistas agredieron a Rivas Mercado
y su esposa. Finalmente, la huelga concluy6 en abril
de 1912, con la salida del director y el paso por la
carcel de varios de los simpatizantes de la huelga. En
1919, cuando José Vasconcelos emprendio la trans-

formacion de la Universidad Nacional de México,
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fundada por Justo Sierra Méndez, la Academia de
San Carlos fue reabierta, luego de haber estado cer-
rada por 3 afios, como Escuela Nacional de Bellas
Artes.”® Finalmente, es hasta 1929, cuando la Uni-
versidad consigue su autonomia, que se separan para
siempre Arquitectura y Artes Plasticas, creandose la
Escuela Nacional de Arquitectura, por un lado, y la
Escuela Nacional de Artes Plasticas por otro. Esta
separacion no extinguid el caracter artistico de la ar-
quitectura que se ensend en estas instituciones, pero
sf acentud su caracter técnico, entendida la urgen-
cia revolucionaria de construir la obra material que
sus proyectos sociales demandaban, como escuelas,
viviendas, oficinas gubernamentales, equipamiento
urbano, etc. Por su parte, los artistas plasticas se
concentraron en la pintura muralista, entendida esta
como la posibilidad de pintar grandes superficies en
espacios publicos que llegasen a un mayor nimero
de publico y cumplieran su fin revolucionario de
educat.

El paso definitivo en el proceso de “nacional-
izacion del arte” fue la creaciéon de la Secretaria de
Educacion Publica en 1921, durante el gobierno
del general Alvaro Obregon. Su primer secretario,
el filésofo y revolucionario maderista José Vascon-
celos, retomo de inmediato el proyecto muralista y
ofrecio, tal como se sofié en 1910, los muros de la
Preparatoria Nacional y también los del edificio sede
de la Secretarfa. A partir de este entonces, la pintura
muralista se convirti6 en una “escuela” practica-
mente al servicio del proyecto nacionalista del régi-

men posrevolucionario. El muralismo fue considera-
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do el arte revolucionario y su ideal de “integracion
plastica” permitid, en sus primeros afos, transfor-
mar los viejos edificios coloniales y porfiristas donde
funcionaban oficinas gubernamentales y escuelas
publicas. Asimismo, el muralismo fue también una
“superacion” de la pintura de caballete, entendida
esta como un divertimento, un ocio de clase. Tradi-
cionalmente se ha sefialado como los “tres grandes”
del muralismo mexicano a José Clemente Orozco,
que participé en la exposicion nacionalista de 1910,
a David Alfaro Siqueiros, que particip6 en la huelga
de 1911, y a Diego Rivera, un aventajado alumno de
la Academia que habfa sido apoyado para ampliar sus
estudios en Europa. Este sefialamiento en realidad
obedece al hecho que estos tres consiguieron no-
toriedad en Estados Unidos durante los afios 1930,
cuando emigraron ahi por distintas razones, por lo
que la historiografia del arte de ese pais los ha ubica-

1.37

do como tal.’”’ Sin embargo, los pintores protago-

nistas del muralismo mexicano fueron numerosos y
aunque en la Ciudad de México su influencia dejo
de ser importante a partir los afios 1940, muchos
de ellos se dispersaron por el pafs para realizar mu-
rales en edificios de los Gobiernos de los Estados,
de los municipios y hasta de particulares. Un caso
asf fue el del yucateco Miguel Tzab, brillante alumno
de la Escuela de Bellas Artes, que fue becado por el
Gobierno Socialista para que estudiara en la Ciudad
de México a principios de los afios 1930;* en 1945,
realiz6 los murales del Centro Escolar Felipe Carril-

lo Puerto. De esta manera, el muralismo mexicano,

vanguardia artistica nacionalista surgida en la Ciudad
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de México en 1910, se convirtié a partir de 1921 en
un aliado y un constructor de la conformacion del
régimen posrevolucionario por todo el territorio del
pais.

ILa separaciéon académica de la arquitectura de
las artes plasticas, un fenémeno que ocurri6 a nivel
mundial durante la primera mitad del siglo XX, llevo
en el caso mexicano a un enfrentamiento ideolégico
entre los propios arquitectos revolucionarios acer-
ca de la forma y el estilo que la nueva arquitectura
nacional debfa seguir. Por un lado, estaban los que
crefan en la reutilizaciéon de los estilos del pasado
nacional, sea colonial o prehispanico, y por otro
lado estaban los que seguifan los postulados de Le
Corbusier y la Bahaus, creyendo que no debia haber
estilo, ornamento o decoracion alguno en mor de
la austeridad y el funcionalismo de los edificios. La
discusion se ubico primero en el seno de la Univer-
sidad Nacional, en la clase de Teorfa de la Arquitec-
tura de la carrera correspondiente, que durante la se-
gunda mitad de la década de 1920 estuvo en manos
de Manuel Amabilis, defensor del uso de los estilos,
especialmente los prehispanicos, y que luego heredo
a su discipulo José Villagran, defensor de la postura
“funcionalista”. En 1933, esta discusion se trasladé
al seno de la Sociedad de Arquitectos Mexicanos,
cuando llevé a cabo las Platicas Arquitectonicas.
Participaron los arquitectos Juan Legarreta, Salvador
Roncal, Alvaro Aburto, Manuel Ortiz Monastetio,
Mauricio M, Campos, Federico E. Mariscal, Juan
Galindo, José Villagran Garcia, Silvano B. Palafox.

Manuel Amabilis y Juan O’Gorman. Los dos puntos
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de vista mas radicales fueron los presentados por es-
tos dos ultimos. Amabilis defendid la necesidad de
seguir estudiando el pasado para llegar a un “autén-

tico” arte nacional:

Yo he tenido el defecto de estudiar a fondo
nuestro arte antiguo, el Unico arte genuina-
mente mexicano; y adquirf la manfa de prego-
nar sus excelencias, como dignas de ser toma-
das en cuenta como uno de los tantos factores
que deben constituir la cultura del Arquitecto
Mexicano. (Porque) del estudio de nuestros an-
tiguos monumentos podriamos obtener cono-
cimientos muy importantes PARA NUESTRO
ARTE DE HOY: aprenderiamos que el numen
mexicano prefiere los conjuntos y desdefia los
detalles; que la simetria diagonal es la que mejor
expresa la exuberancia de nuestros tropicos; nos
harfa percibir en qué nos diferenciamos de los
europeos, qué nos caracteriza. Ese estudio nos
pondria en contacto con el unico arte verdad-
eramente mexicano, con todas sus caracteristicas
plasticas: su concepto, su técnica, su factura, sus
modalidades interpretativas y de expresion, sus
procedimientos para usar las formas naturales
como simbolos expresivos de sus sentimientos
y pensamientos.”

En cambio, O’Gorman defendié a ultranza la
postura funcionalista y la urgencia de “superar” la
discusion sobre las “necesidades espirituales” en la

arquitectura pues el romanticismo,

Que encontraba la belleza absoluta en la natura-
leza y que para contraste necesario, y como con-
secuencia inmediata, la obra del hombre, lo arti-
ficial era feo, a menos que esto artificial tuviera
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una conexiéon con lo natural (...) todavia pesa
sobre de nosotros. (Acaso) en las escuelas, Jva-
mos a pensar en necesidades espirituales? Ante
un problema de caracter de tanta responsabili-
dad y trascendencia, vamos a pensar en ambien-
tes artisticos o aspectos agradables o espirituales
del edificio? cuando lo que se necesita con ur-
gencia es higiene.(...) La arquitectura tendra que
hacerse internacional, por la simple razén de que
el hombre se universaliza mas, ¢qué acaso no es
este el papel de la educacion? ;Qué no es este
el papel de la industria? Gracias a estos facto-
res, en México podemos tener la comodidad y
el verdadero bienestar que nos procurd la téc-
nica. Ojala tuviéramos mas educaciéon y mas téc-
nica, aunque fuera sueca o alemana. Eficiencia al
precio mas bajo ¢no es acaso esta una necesidad
internacional? El concreto armado y el acero es-
tructural (no) son acaso sistemas de construccion
internacional? ¢Acaso no se cura o no se ensefia
hoy por procedimientos idénticos en los diversos
paises? ¢y no es acaso la arquitectura problema
de los hombres, de todos los hombres?*

De este modo, la arquitectura nacionalista en
México, o la realizada desde la capital del pafis, prac-
ticamente cerrd filas en torno al estilo funcionalista
desde la década de 1930. En 1934, un anio después
de estas Platicas Arquitectonicas, se concluyé el Pa-
lacio de Bellas Artes, a cargo del arquitecto Federico
Mariscal, estudioso de la arquitectura prehispanica
y colonial. Y en 1938, se terminé el Monumento a
la Revolucién, a cargo de Carlos Obregén Santa-
cilia, quien disenara el Pabellon de México, en es-
tilo neocolonial, de la Exposi¢ao Internacional do

Centenario da Independéncia 1922, llevada a cabo
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en Rio de Janeiro, Brasil. En la década de 1940, la
arquitectura de “estilos” se convirtié en la favorita
de las nuevas colonias de la Ciudad de México, es-
pecialmente de las clases mas prosperas como Po-
lanco o ILa Condesa, y practicamente desaparecio de
la obra publica del Gobierno Federal. En cambio,
la arquitectura funcionalista se volvi sefia de esta
obra, sin abandonar su perspectiva nacionalista y su
discurso de integracion plastica, alcanzando su cénit
en la construccion de la Ciudad Universitaria de la
Universidad Nacional Auténoma de México, abierta
en 1954. Sin embargo, la arquitectura nacionalista
identificada con el estudio y reivindicacion de las ar-
quitecturas del pasado, mantendria su relevancia en
la obra publica de los Estados hasta mediados de los

afios 1950, como fue el caso de Yucatan.

5. La vanguardia vernacula

El vanguardismo artistico, fenémeno caracteristico
de las artes durante la primera mitad del siglo XX,
también se dio en Mérida, Yucatan. A través de este
modelo de combate politico y artistico, un grupo de
artistas pretendié la reivindicacion del arte prehis-
panico maya y de la arquitectura de la época colonial,
buscando asi resolver la identidad que la nacién y la
region merecia acorde con el momento. Sus bisque-
das y experimentaciones, heredadas de la época por-
firista, fueron las bases estéticas para la construccion
de los monumentos del socialismo yucateco. A dife-
rencia de las vanguardias europeas mas conocidas

que fueron internacionalistas, el vanguardismo local
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fue nacionalista y de inspiracion regional. En teatro,
este vanguardismo fue conocido justamente como
“teatro regional” desde sus inicios; su principal ex-
ponente fue el dramaturgo y novelista Ermilo Abreu
Gomez. En las artes plasticas y la arquitectura (artes
visuales) no se impuso de manera visible un nombre
o denominacién para identificarse en su momento.
Pero tal esfuerzo vanguardistico bien podria ser des-
ignada, de acuerdo a su orientaciéon nacionalista e
inspiraciéon regional, como “vanguardia vernacula”.
Una nota de la revista Tierra, del 22 de julio de
1923, ofrece la denominacion: el secretario general
de la Universidad Nacional del Sureste, David Vivas
Romero, habia invitado el 16 de julio a la direccion
y redaccion de esta revista a participar “en las sesio-
nes que celebraran los profesores de Bellas Artes, de
Musica, Dibujo, Modelado y Artes aplicadas, en el
anfiteatro de la Escuela de Ingenierfa”. La respuesta

fue afirmativa e inmediata:

Agradecemos la fineza anterior y nos pro-
ponemos asistir y seguir el curso de esas sesiones
que redundaran sin duda en ingente beneficio
del arte nacionalista, del arte vernaculo que se
trata de crear en nuestro medio, contrarrestando
el academicista que hasta ahora ha privado por
obra y gracia de nuestra sefiora la rutina.

Como representante de la revista a tales sesiones
fue designado el artista plastico Victor Montalvo. En

el remate de la nota se agrego:

Siempre pensaremos —aunque haya quien opine
lo contrario— que auscultando el alma de la raza
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india y oyendo su voz ancestral llegara la patria
chica, y con ella la grande, a poseer un arte pro-
pio y caracteristico, alimentando en sus propias
entrafias, confortado con su propia sustancia.”!

Con tales lineas resulta claro que habia muy poca
variacién con respecto a los discursos nacionalistas
que fueron ofrecidos durante la visita de Porfirio
Diaz en 19006, en lo referente a la visiéon cultural.
Pero ahora, existia el compromiso de ser revolucio-
nario, de crear un arte nuevo, vanguardista. En este
sentido, es importante la figura del escritor Anto-
nio Mediz Bolio para este movimiento, ya que fue el
puente entre aquellos afios del porfiriato en que se
termind por adoptar el nacionalismo cultural como
busqueda regional y estos tiempos de la revolucion
y el socialismo posrevolucionario. I.a obra cumbre
de Mediz Bolio fue La Tierra del Faisan y el Vena-
do, publicado en Buenos Aires, en 1922. Este libro,
que recopila antiguas leyendas mayas que aun se
contaban en los pueblos, es la sintesis literaria de la
busqueda de la vanguardia vernacula “que se trata
de crear en nuestro medio”. En el préologo, Alfonso
Reyes, recordaba los dias en Madrid, cuando ambos
trabajaban en la embajada mexicana, y pretendian
crear obras literarias nacionalistas.” Reyes mencion6
su obra LLa Vision de Anahuac, en la que “yo procu-
rarfa interpretar y extraer la moraleja de nuestra ter-
rible fabula histérica”. Mediz Bolio, segtin recuerda
Reyes, le dijo que también le interesaba abordar el
mismo tema, porque “se habla de la redencién politi-
ca del indio, pero no de su redencion espiritual”’, por

ello, la primera tarea de ambos como literatos preo-
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cupados por la construcciéon de la nacion, agrego,
“consiste en recoger las tradiciones indigenas, tales
como realmente han llegado a nosotros”. Por eso,
en esta obra que recoge con grandilocuencia literaria
las leyendas mayas, el objetivo de Mediz Bolio fue
“hacer una «estilizacion» del espiritu maya, del con-
cepto que todavia tienen los indios de sus origenes,
de su grandeza pasada (...) todo dicho con la mayor
aproximacion al genio de su idioma, y al estado de su
animo en el presente”.” Antonio Mediz Bolio puede
considerarse con justicia como el “padre espiritual”
de la vanguardia vernacula que se manifest6 no sélo
en la literatura, sino también en el teatro, en el cine,
la danza, la musica (6peras, sinfonias, trova) y las
artes visuales. Mediz Bolio fue la figura que procuré
interrelacionar a los artistas de distintas disciplinas,
desde sus variados e importantes cargos politicos
que tuvo durante su larga carrera como diplomatico
y politico. Uno de los que conocid, tratd y apoyd
fue el arquitecto Manuel Amabilis Dominguez, uno
de los personajes centrales de la produccion de arte
monumental del socialismo yucateco.

Manuel Amabilis* fue el lider de un grupo ar-
quitectos, ingenieros y artistas de su época y ejer-
cio la reflexién tedrica constantemente. Fue al autor
del plan de estudios de la Facultad de Ingenieria, en
1922, en el que se sell6 la alianza entre la vanguar-
dia vernacula y el gobierno socialista a favor de la
ereccion de monumentos. Amabilis era un joven y
ya conocido arquitecto cuando inicié el gobierno
de Salvador Alvarado. Su primera gran obra fue la

renovacion del Palacio Arzobispal, concebida final-
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mente como sede de la sociedad Ateneo Peninsular.
También estuvo presente en la creacion del Ateneo
desde sus primeras reuniones en 1915, y formo par-
te de la Seccion de Artes Plasticas, junto con José
del Pozo, Fernando Gomez Rul, Enrique Cervera
Pérez, Gregorio G. Cantén y Ariosto Evia Cervera.
Seguramente participé activamente, a pesar de sus
compromisos como constructor del edificio del At-
eneo y otras obras, en la conformacion del decreto
de creacion de la Escuela, que fue presentado por
del Pozo, especialmente en lo referente a la ense-
fianza de dibujo aplicado a la industria para obreros.
El 30 de marzo de 1916, la Escuela anuncié que el
gobernador Salvador Alvarado habfa nombrado a
Amabilis como profesor de Dibujo Lineal y Arqui-

tectura, cuyo programa comprenderia,

No solamente los rudimentos del dibujo (sino)
también comprendera la ensefianza de la com-
posicion arquitectonica de manera que los alum-
nos salgan aptos para ejecutar cualquier proyecto
de edificio, y que no solamente puedan trabajar
en las Oficinas de los Arquitectos, sino que tam-
bién les permita independizarse si a ello aspi-
rasen.”

En 1918, en una entrevista concedida con mo-
tivo de la finalizaciéon de la fachada del Templo
Masénico, Amabilis confesé como inicié su interés
por la arquitectura del pasado prehispanico de Yu-

catan:

Aun no terminaba mis estudios. Me encontraba
en Parfs, cuando un pariente me invité a pres-
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enciar una proyecciones luminosas (...) En los
carteles se decfa: “vestigios de la Ilustracion an-
tigua de Yucatan” (...) Vi pasar por la pantalla
las maravillas de la arquitectura maya, maravillas
que eran contadas por un francés (que) elogid
la labor ciclopea de los hombres antiguos que

lograron construir edificios tan sélidos y perfec-

tos (...) Esto fue para mi una revelacién.*

Cuando su director le entreg6 el diploma y se en-
terd que era de Yucatan, le mostré unas fotografias
de “nuestras ruinas” y le dijo: “Esas ruinas son un
porvenir maravilloso para el arte arquitectonico. Es-
tadielas con cuidado y convendra conmigo en lo que
le digo”. Ese estudio cuidadoso lo llevo, con el aux-
ilio de lecturas teosoficas, a asegurar, como dice en
la misma entrevista, que los antiguos mayas tenian
adelantados conocimientos de ingenieria pues “con-
ocieron el concreto y el vaciado”. Ademas de llamar
la atencién en el cuidado que el gobierno federal
debfa poner en el cuidado de la zonas arqueologi-
caa, Amabilis propuso que los arquitectos conoci-
eran las ruinas, pues si “vinieran a estudiarlas, se
emprenderfan trabajos mas interesantes y profundos
para los profanos que los de los arquedlogos que se
dedican unicamente a sacar fotografias y estudiar su
historia”; también propuso “trenes gratis para cuan-
tos quisieran visitar nuestras ruinas, especialmente
si son trabajadores”, ya que considera que los traba-
jadores, especialmente los artesanos, tiene facilidad

para la imitacion, aun cuando “no tengan inventiva”,

Creo que esta facilidad en copiar les viene como
herencia de la raza maya, (por ello) si se da fac-
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ilidades al artesano, éste podra estudiar y copiar
las maravillas de la civilizacién maya y entonces
podremos admirar en todos los objetos, en to-
das partes, aqui en Yucatan, el renacimiento de
las artes en la fuente pura de la ciencia y el arte
maya.*’

Amabilis se sirvidé de la teosofia para escu-
drifiar sobre la antigua arquitectura maya. Creia
que esta habfa sido construida por un pueblo
descendiente de los sobrevivientes de la desapar-
icion de la Atlantida. Su conviccién por la arqui-
tectura venfa de la idea, quiza masonica, de que

7% ayudaba a crear la

“la geometria trascendente
belleza. Por eso, en sus estudios sobre la arquitec-
tura prehispanica, descubrié el uso de los trazos
reguladores y la proporcién aurea, lo que mas lo
convencié de que esta arquitectura debia ser rei-
vindicada. Siempre fue muy critico con la arque-
ologfa, ya que “sus instituciones han olvidado que
el objeto y fin de la Arqueologia es el de incluir
en la actual civilizaciéon todos aquellos elementos
utilizables o nobles de las civilizaciones pasadas,
especialmente el arte”.* Para Amabilis, la Revo-
lucién Mexicana podia influir a través del arte,
siempre y cuando “pueda desentrafiar el Ideal
Mistico que redimira a las masas, sin iglesias, sin
credos, sin sacerdotes, sin rituales: L.a Mistica de
la Accién, de perfecto acuerdo con la ciencia de
los tiempos nuestros”.”’ A partir de esto, la Revo-

lucién debfa conducir al resurgimiento del arte

nacional, mediante su ensefianza y propagacion:
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Son pocos los pueblos del mundo que han pro-
ducido arte propio, pero el mexicano es uno de
ellos y, a pesar de los siglos de esclavitud espiritu-
al, aun se vislumbran las innatas aptitudes artisti-
cas de nuestro pueblo, los poderes estéticos que
eetado latente dormitan en su alma. Es légico
esperar que, si el Gobierno de la Revolucion, por
medio de las obras plasticas y por medio de una
intensa difusion literaria y plastica, pusiera a este
pueblo frente a los ejemplares de arte mexicano,
el unico que puede sentir como cosa suya, las
potencialidades artisticas de la raza despertarian
de su largo sopor, y habria un resurgimiento del
arte mexicano, naturalmente adaptado a nuestras
necesidades actuales. No se trata de ningtn ret-
roceso en la evolucion del arte contemporaneo,
sino de la inyeccion de un nuevo elemento en esa
evolucion creadora.

LLa vanguardia vernacula yucateca, que construyé
la idea de que la region tenfa su “arte propio” a rei-
vindicar en el marco del nacionalismo cultural, se
formé entre dos instituciones que fueron impor-
tantes para el Ejército Constitucionalista y el Gobi-
erno socialista: la Escuela de Bellas Artes y la Uni-
versidad Nacional del Sureste, respectivamente.

La Escuela de Bellas Artes, abierta en febrero de
1916 por el gobierno de Salvador Alvarado, fue la
primera propuesta llevada a cabo por la asociacion
de intelectuales Ateneo Peninsular. A pesar de que
el Ateneo se comportaba como un grupo intelec-
tual propio de finales del siglo XIX, modernista, que
adoraba el clasicismo greco-latino (como se noto6 en
su fiesta de inauguracion en el teatro Peén Contre-

ras en enero de 1916), la Escuela pronto tomé una

La vanguardia vernacula de Yucatan.
El caso de la arquitectura
Marco Aurelio Diaz Gliemez

direccién mas vanguardista. Su primer director, José
del Pozo, de la Ciudad de México, habia trabajado
con el pintor Gerardo Murillo, el Dr. Atl, considera-
do el iniciador del muralismo mexicano. Del Pozo,
desde su puesto de presidente de la Seccion de Artes
Plasticas del Ateneo, fue el encargado de redactar el
decreto de creacion de la Escuela expedido por Sal-
vador Alvarado el 26 de enero de 1916. El decreto
consideraba que hacia falta una escuela como tal, de-
bido a la existencia de talentos en la region, para la
ensenanza del dibujo, pintura, escultura y grabado;
ademas, se le encomendaba la ensefianza del dibujo
aplicado a la industria para los obreros. Y aunque
clamaba por una ensefianza libre y practica, el articu-
lo segundo del decreto enfatizaba que, sin prejuicio

de esto, la Escuela tenia el deber

De llamar la atencién a todo lo que es nuestro. El
nacimiento del Arte Nacional, radica en gran parte,
en el conocimiento profundo de nuestra historia,
nuestras costumbres, seran el tema constante que
por medio del estudio tenga que desarrollarse. La
Escuela debe hacerse digna continuadora del bello
pasado artistico de este pueblo.”

En el tercer articulo se enuncié la ensefianza de
“las dos grandes divisiones” de la pintura: de estudio
y al aire libre. José del Pozo consideraba que “regio-
nes como Yucatan, tan llenas de encanto, por estar
llenas de caracter, y tan pintorescas por lo tipico de
sus costumbres, estan llamadas a ser las que mas con-
tribuyan al desenvolvimiento de nuestro Arte Nacio-

nal”. Cuando la Escuela se echd a andar en marzo
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del mismo afio, los primeros trabajos de los alumnos
estuvieron inspirados en las escenas y costumbres
diarias de los pueblos y las zonas arqueoldgicas de la
region, todo en consonancia con los objetivos revo-
lucionarios que pretendié esta Escuela con su aper-
tura. José del Pozo dej6 la direccion de la Escuela en
1918; el siguiente director fue el tedésofo Fernando
Gomez Rul, que también formo parte de la Seccion
de Artes Plasticas del Ateneo Peninsular. En 1922, la
Escuela pas6 a formar parte de la Universidad Na-
cional del Sureste. En 1920, fue traspasada al Depar-
tamento de Educacion.

ILa apertura de una universidad fue planteada por
el primer gobernador socialista Carlos Castro Mo-
rales desde 1918. En noviembre de 1921, durante la
visita de José Vasconcelos, Secretario de Educacion
Publica, Felipe Carrillo Puerto y los suyos aceptaron
la idea de Vasconcelos de crear una universidad re-
gional. Asi surgi6 la Universidad Nacional del Sur-
este en febrero de 1922. El arquitecto Manuel Ama-
bilis fue el encargado de llevar a cabo la creacion de
la Facultad de Ingenierfa. El 31 de julio del mismo
afio, dio a conocer la Exposicion de motivos de di-
cha Facultad.” En el documento, presentado ante
el Consejo Universitario, aclaré que ya habia reci-
bido la “correspondiente sanciéon del sefior Minis-
tro Vasconcelos, a quien fue necesario presentatrlo
para que ratificara o rectificara las modificaciones
implantadas de acuerdo a sus instrucciones”. ILas
carreras a ofrecer fueron: Ingenierfa topografica,
Ingenierfa mecanica y electricidad, Ingenierfa indus-

trial, Quimico industrial, y Arquitectura y Construc-
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ciones, “porque en esta region, tanto en las ciudades
y pueblos existentes, como en los que mas tarde se
levanten, esta todo por construir; notablemente los
edificios del servicio publico, caminos, puertos, etc.”.
Nuevamente, al igual que en el plan de estudios de
la Escuela de Bellas Artes, la Facultad de Ingenieria
también planted la urgencia de formar técnicamente
a los obreros y, como innovacién, maestros de obra,
para lo cual se plantearon cursos y talleres mas cor-
tos. En cuanto a la carrera de Arquitecto Construc-
tor, Amabilis enfatizé el estudio de la “Historia
Comparativa de los diversos estilos con relacion al

Colonial, Tolteca y Maya”. Los motivos sobraban:

Siendo nuestro urgente deber crear nuestro Arte
Nacional en todas sus manifestaciones, bebien-
do en las fuentes de nuestros portentosos ances-
tros, esta Escuela de Arquitectura se dedicara a
inculcar a sus alumnos un intenso amor hacia a
las tres manifestaciones del Arte Arquitecténico
Mexicano y en sus Catedras de Dibujo y Com-
posicion se estudiara, compondra y proyectara
de preferencia, motivos y conjuntos de estilo
Colonial, Tolteca y Maya; esperando asi, iniciar
el florecimiento de la Arquitectura Mexicana.”

“Todo esta por construir”, es la frase de Ama-
bilis que concret6 la obligaciéon del Gobierno So-
cialista de erigir la obra publica como monumento y
que sello, a partir de entonces, el uso continuo de la
estética revolucionaria construida por la vanguardia
vernacula. Cada nuevo hospital, cada nueva carret-
era, cada nueva estatua, cada nueva rotonda, con-

tribuyo a la conformacion del régimen y al fortaleci-
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miento de una identidad basada en la reivindicacién
del pasado. Por ello, el Gobierno de Felipe Carrillo
Puerto, en 1923, lleg6 al atrevimiento de recomen-
dar el uso de “estilizaciones mayas” en los edificios

publicos que estaban por construirse:

El Gobierno Socialista de Yucatan, perfecta-
mente compenetrado de la necesidad moral
que los pueblos tienen de revivir las grandezas
de su pasado como la base mas solida para su
progreso, estima que, dentro del programa que
en tal sentido tiene trazado, es punto de primor-
dial importancia la glorificacion debida del Arte
Maya cuyo valor estético es indiscutible, y por
tal razén, con esta fecha, acuerda lo siguiente:
Girese atenta circular a todos los HH. Ayunta-
mientos del Estado, indicandoles que en adelan-
te deben procurar su contingente a la labor que
en pro del arte de la raza ha emprendido este go-
bierno, usando estilizaciones mayas en todas las
oportunidades que tengan, como en sus mem-
bretes, sellos, pinturas, decoraciones, edificios,
monumentos, parques, etc., etc., advirtiéndoles
que la Liga Central de Resistencia les enviara
modelos suficientes, y que el fiel cumplimiento
de esta disposicion involucra un alto exponente
de cultura. Camplase. Lo que se comunica a ese
H. Cuerpo con el fin de que tome debida nota y
desde luego comience a colaborar con el Ejecu-
tivo en tan dignificante objeto.

Por la misma razén, durante el Gobierno de Al-
varo Torre Diaz, de 1926 a 1930, también se apostd
por la reivindicacion del arte de la época colonial,
tal como estaba sefialado en el texto de la Facultad
de Ingenieria, por ser parte también del “arte mexi-

cano”. De esta manera, la vanguardia vernacula hizo
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de la arquitectura la principal via artistica del socialis-
mo yucateco para generar monumentalidad a través
del equipamiento urbano, la escultura publica y el

trazado urbano.
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